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Hola maquinislas: 

ESPACIOS N°3: recopilacibn de poemas 

No acostumbro a escribir a revistas, 

Inedilos, sobre todo de gente de Chaca- 

nunca pensb en hacerlo, pero leyendo 

buco, y dibujos. 8uen material. 25 de 

los ultimos Correos de Lectores del Ex- 

Mayo 364, Chacabuco (6740), BA. 


SIMPLEMENTE N« 5: Impreslonante 

eno|4ndome. ise preguntan por que? 

editorial con palabras de Paulo VI, y con 

Miren las cartas de Enrique Farias, y 

una emocionante declaracibn de ellos 

de Daniel G. Vidal, por ejemplo, que si 

mismos y... una gralica excelente, nos 

somos intelectuales, que si somos 

traen en este numero poeslas, Herman 

pesados, que "lo gansos que son estos 

Melville, letras de Ney, un texto de M. 

chicos”,... estpn todos locos. Lo unico 

Grinberg...Catamarca 1655, Bo. Gral. Paz, 

que laltaba es que la musica sea la 

5000, Cba. 


HAO GAY N°10: "pequefto breviario de 

se puede perder asl el tiempo y la 

difusibn hipersubterranea": montbn de 


poemas. (rases, Iraducciones, etc. Lin-/. 


coin 665 (1650), San Martin, Bs.As. 


FUXIA: Hojas de Poemas N° i de Ave y 


Mariposa. Anabel E. Oronb y Pull 


"regalan un mansaie a este mundo. no 


imports, es hermoso". Granada 3175, 
Hurlinobam (1626), Bs.As. 

RESPUESTAS GENERALES OE LA 

POEMAS AL PASO N" 4: esta vez con 

REDACCION 

poemas de R. Alonso, J.C. Moisbs, E. 

Gustavo A. Corallo: Sobre las notas 

Moore. A. Rojas Paz. Oirector: Carlos 

hablaremos mbs adelante. No sabemos 

Vitale. Martinez Castro 1483,1407, B.A. 

nada sobre el libro de Eleanor. El 

EXTRAMUROS: Boletin de informacibn 

material de la nota lo obtuvimos de 

poetica, con poemas de todo latinoamb- 

varies revistas extranjeras 

rica y un poster. Solicitan envibr de 
material poetico y direcciones de 

Jorge Nestor Cornejo’: muchas gracias 

publicaciones y poetas iberoam6ricanos. 

por la informacibn. Estamos preparando 

Leandro N. Alem 560 San Fernando 


(1646), Ba. 


EL LAGARTO PRESS N*1: Ediciones fel 

Recibimos poeslas de Sandra Seni y 

Ojo de la Ballena lanza esta nueva 

Ruben Mourelle, y un dibujo de Carlos A. 

publicacibn proponiendo: "Arrojar los 

Bentivenga. 

disfraces al abrsmo, que no quede un 


solo rincbn sin poetizar, ni una sola 

El Rincon de las publlcaciones sub- 

cabezb comprimida". Textos de. J.Cap- 

terraness * 

pato y M. Grinberg. C.C. 55 (1884) 

PARIAT: Subte brasilera cuya intencipn 

8erazategui. B.A. 

es “alimentar el amor, la esperan2a y la 

EL CIELO EN EL NIOO. El incansable 

fe‘ en los indios y el planeta tierra 

Daniel Mourelle (Junta 3071,1406 BA), se 

Bbsicamente dedicada a los indios, con 

mandb esta impresionante publicacibn 

buen nivel y mucha ternura. Vale la pena 

de muy buenas notas de Norman O. 

escribirles y conectarse. Rua Alagoas 

Brown (El Lugar del Misterio en la Vida 

515 apto. 34. Higienopolis. Sao Paulo 

de la Mente), Gary Snyder, K.E. Boulding, 

(Cep. 01242), Brasil. 

Raclonero. Y mucbos poemas de ei 

LA PREPONOERANCIA DE LO 
PEQUEfiO: hermoslsima publicacion de 

mismo. lOountos. 

los poemas de Allredo Falabella, 

ASFALTO: Cambiaron de direccibn (ac¬ 

conocido de nuestra "Poesia Inbdita", y 

tual: Chacabuco 290, Banfield), y per- 

que son maravillosos. Cada poema esta 

dieron correspondencia recibida. Piden 

ilustrado, siendo cast lodos dibujos de 

disculpas y que vuelvan a escribir. 

Florencia Barilari, transparentes y delica- 

.Anuncian N c 3 para Mayo (punK argenti¬ 

dos. Todo un manantial. Lo editaron en 

ne. Patty Smith y el Pajarito). 

Bariloche, pero no dejaron direccibn. 

NAUFRAGIO N° 3: Siempre con muy 

RATON CAPITALINO N*7: ja sutrir de 

buen material y esta vez con una diagra¬ 

nuevo con esta subterranea que no con- 

macibn y dibujos maravillosos (Resorte 

trola su desparpajo y su insensate:!. 

Hornos, Eugenio Vilares, Dago), esta 

Este nuevo nOmero: otra piedra del 

publicacibn reune mensajes enviados a 

escandalo: "La pagina de Horacio Blue", 

lo mejor de nosotros mismos desde 

ipropaganda!, cuentos, poeslas 

dibujos y letras de nuestros musicos, 

inaudibles, reflexiones luera de lugar, 

con informacibn ecolbgica. Un reportaje 

historietas, reportaje a los Beatles, y 

a J. Pislocchi, una nota sobre alimen- 

dibujos sinlestros. |0io mlol, no se la 

tacibn, otra sobre los Collas. iVamos 

pierda: C.C. 78 (1653), Villa Ballester. 

todavia Ediciones Calientes!. Carlos 

INVISIBLE N» 4: "Si con estas palabras 

’ Calvo 1326 o Mendoza 3646, C.F. 

(y eslas manos) lograr convencerte de la 

HOJAS 0E SEDA Y TERCIOPELO, libro 

importancia del calor Humano, de ese 

de poemas de Vacka (Juan C. Bernaldo 

abrazo en medio de la marea que 

de Quirbs), muy bien impreso. Poemas 

respira...respira", dice ta editorial, y 

de amor sencillo, ciasicos, muy bien 

largan con: La Contaminacibn,el Clima, 

escrilos, y con todo el sentimiento. 

El Neorralismo Italiano, Realidad y Milos 

Larrea 1065, (1117), CF. 

Latlnoamericanos en el Surreallsmo 

A TODOS: totalmente escrito, armado, 

Frances (ibuenlsimal), Poesia quechua, 

dibujado, encuadernado, recortado y 

-cuentos, poesia, Una diagramacibn 

jeosido, a mano. nos llegb desde Cbr- 

limplsima, convincente. Bravo. Catamar- 

doba este increlble regalo, el libro de 

ca 3566, D. 1 (3000), Santa Fe. 

poemas Rubbn Dario Chiappero, ab- 

EL BAZAR DE LOS MILAGROS N°1: Tar- 

solutamente en cuento de hadas con 

zo Calmo, Confucio, grabados de G. 

lemperas. Mores, gotitas, caracolitos. 

Perata, Los Olmecas. Bazar de Los 

poeslas que son canciones sonoras al 

Mllagros es un grupo de arte que tarn- 

sol, el agua, la tiena, los bichos. No hay 

bibn se dedlca a reuniones de musicos, 

manera de agradecerlo, demasiado amor 

piesticos y poetas. O'Higgins 227, Jose 

escrito a mbquina. C.C. 241, 5900, Villa 

Lebn Suarez. 

Maria. Cbrdoba. 


9 













MANAL 

se pone a punto 

Manal de nuevo en acci6n. Es asi como se puede describir lo que pasa a una bora de Rio, 
en las primeras estribaciones de Teresopolis, donde tres tipos que vienen haciendo cada uno 
su viaje musical, se reunieron y sdbitamente enchufaron. Los temas salen directos, con una 
fuerza fresca, fruto de un estimulo mutuo. Se los ve contentos. 

"Hay una puerta enorme en el 80", dice Javier Martinez, un viejo motor de la escena 
argentina que esta eufdrico, como siempre. Miles de cosas le bullen en la cabeza. Quiere 
investigar nuestra miisica, quiere tocar y cantar, habla como si todo estuviera por empezar. 
Pero ademas, ahora hay madurez en 61, como lo hay en Claudio, que siempre esperd 
agazapado el momento de pegar el salto; como la hay en Medina, que esta componiendo y 
tocando mucho. 

Los ensayos salen solos. Se toca un tema tras otro, como si se estuviera en un recital, sin 
parar a revisar las partes. El material va evolucionando dia a dia, creciendo mientras se lo 
toca. No hay aun una idea del espectdculo, ni se sabe cudntos y cuales temas se van a inter¬ 
pretar. Hay una lista que se toca, un tema despuds de otro, como una banda cualquiera que 
repasa y recrea todo su repertorio, para despuds decidir qud temas usara en conciertos yen 
discos. 

Porque pueden salir conciertos y discos, y giras y viajes al exterior, tocar en Espana y 
Latinoamdrica. Una gran banda argentina ha vuelto a reunirse para ensayar y tocar. Y es 
muy evidente que les copa. 

li 








haber tocado en anos, no 
sabian qut iba a pasar... 

Javier: Sabf&mos que nos 
Ibamos a entender muy bien. 
Yo vengo escuchando y nacien- 
do escuchar nuestros discos, y 
otros del rock nacional. Y me 
sigue copando. Por eso 
estamos aqul. 

Quizas por eso los temas 
slguen sonando actuales. 

Javier: tienen los mismos 
arreglos, pero tienen otro soni- 
do, mis punch. 

Claudio: i,cu4les son las 
caracterlsticas de Manal?: ser 
dintmico y espontAneo. iCuil 
es la unica constants del 
grupo?: la fuerza. Ninguno de 
los tres part durante todo este 
tlempo. Y ahora estamos 
tocando para este tlempo. Los 
temas nos obligan a tocarlos 
en una onda de noy, porque en 
el fondo son zapadas. Son 
temas.donde se toca mucho, y 
se muestra c6mo estis tocan¬ 
do. 

Javier: Eso es lo que 
sablamos cuando venlamos 
para aqul: los temas daban, los 
arreglos y la onda daban, y se 
podlan hacer aun mejor. 
Nosotros queremos mucho a 
nuestro viejo material. 

Claudio: ese es el details 
mtgico. 

Javier y los temas nuevos 
que ya tenemos armados, 
"Centuria" de Claudio, y "Juga- 
dor", de Alejandro, suenan 
super Manal... 

Claudio: Manal es una marca 
reglstrada. Por eso es divertido, 
slno serla un plomazo. Javier, 
por ejemplo, es un tipo que si 
una cosa le aburre, no la hace. 
Larga en dos minutos. Alejan¬ 
dro lo mismo. Sin embargo 
estamos juntos, divlrtltndonos 
y entusiasmados. 


ANTES DE HOY 

Cuando te luiste a Esparta, 
desapareciste. No se supo 
nada de vos. Apenas conlusos 
rumores. Habia preguntas: 
iesta cantanto, componiendo?, 
idesaparecld Javier? 

Javier yo fui a Esparta en el 
73 a grabar rock en Castellano. 
Me miraban como si fuese un 
tipo que se hublera Jjajado de 
un ovnl. No entendlan nada. 
Tuve muchas bandas, toque 
con muchos musicos, esparto- 
les y argentinos. Propuse a 
muchos argentinos quedarse 
conmigo y formar una banda 
basaaa en Esparta, cosa que 
solamente vi hacer a Aquelarre, 
y no lo I ogre nunca. Aquelarre 
la estaba haciendo muy blen. 
Sonaban berbaro y tocaban en 
los mejores lugares de Barcelo¬ 
na. A Moris, como es solista, le 
fue mes feci I formar una banda 
que lo acompartara, y asf grabt 
ese primer Lp, que es un 
fantestico rock'n roll en 
Castellano. Ahora tlene a Ciro, 
a Carlos Riganti, y a Gustavo 
Gregorio, y este grabando el 
segundo Lp, trabajendolo mes 


Claudio: La historia empieza 
hace 5 artos, mucho antes de 
los que se supone. La primera 
propuesta se hizo como en el 
76. Nos lo ofrecieron a Alejan¬ 
dro y a ml, y le mandamos un 
telegrama a Toulon a Javier. 
Pero no sablamos bien dtnde 
estaba el. No hubo respuesta. 

Javier: porque el telegrama 
nunca me llegt. 

Claudio: Nos siguieron 

llamando Rara ofrecernos 
cosas, pero no eran muy In- 
teresantes. Cada vez que iba a 
Buenos Aires se presentaban 
cuatro o cinco posibles produc- 
tores. Hasta que al final, a 
mediados del arto pasado hubo 
tres propuestas serlas, que 
todavla eran un poco tlmidas. 
Lo que desencadent que todo 
el mundo se lo tomara en serlo 
12 


fue lo de Almendra. All! se 
dieron cuenta de que el asunto 
podia funcionar. Y por fin hubo 
una propuesta que nos intere¬ 
st, y que le interest a Javier, 
que no querla venir a la Argen¬ 
tina todavla. 

Javier yo no querla volver sin 
un Longplay debajo del brazo. 
Cuando llegut a Esparta me 
dlie:. hasta que no grabe aqul 
no me voy. Y vine ahora porque 
ya tengo la posibilidad de 
grabar. Si bien no tengo un 
disco ya tengo las puertas 
abiertas para hacerlo. Hay 
temas de Manal grabados por 
grupos espartoles ("No pibe" y 
"Jugo de Tomate Frio"). 

Claudio: asl fue que me tomt 
el avitn, lo conversamos, y le 
parecit interesante. 

Todos suspendleron sus 
proyectos personates... 


Claudio: Mirt, el grupo en el 
que yo estaba, Index, es un 
grupo muy abierto, a la braslle- 
ra, que te permlte entrar y sallr. 
Yo ahora estoy aqul con Manal. 
Estoy en Index, pero en la prtc- 
tica estoy aqul, que es lo mts 
interesante para ml en este 
momento. 

Aqui viene la pregunta qua 
naturalmenta flota en el alre: 
oustedes plensan seguir con 
Manal? £0 van a volver a sus 
laburos Independientes? 

Claudio: Manal seguirt eter- 
namente (rises). La verdad, 
estamos concentrados en el 
aqul y ahora de la mOsica. 
Tenemos la idea de reunirnos 
una vez por arto y hacer alguna 

Javier Estamos aqui porque 
nos gusta Manal 

Pero cuando se juntaron, sin 








tranqullo. El es el sollsta N° 1 
de EspaAa. 

Y cuando llegud, eetuve tres 
meses en Madrid, despuds 6 
meses en Ibiza y en la Costa. 
Despuds me ful a Francia por 
tres ados, no querla saber mds 
nada, porque a EspaAa no la 
entendla. Volvl y conocl a un 
guitarrista que habla sido 
famoso en su momento: Josd 
Marla Paris. Le propuse volver 
a tocar y formamos Exquelxada 
Sniff, un grupo medio abierto, 
como dice Claudio de Index. 
Nos fue muy bien. Tocamos en 
Canet Rock frente a 80.000 per¬ 
sonas, hicimos muchos buenos 
trabajos durante dos ados. 
Eran tres guitarrlstas solistas, 
un bajo y yo. 

Mientras tanto, yo segula 
componiendo para hacer una 
onda de rock en Castellano. La 
hice pero nunca la grabd... Tuve 
una proposicldn para grabar, 
pero no la agarrd porque no 
tenia la banda que querla. Ful 
camblando de personal, toqud 
con mucha gente. Hicimos con 
Pappo un perlodo de funky- 
rock en un boliche. Tocamos 
un mes con Claudio. Dejd 
Exqueixada porque no querlan 
salir de Barcelona, eran muy 
localistas y no les Interesaba 
proyectarse un poco para 
afuera, no querlas alejarse ni 
100 kms. Era un grupo vdlido, 
que sonaba muy blen, pero no 
tenia la dosis de entusiasmo 
necesarla. Entonces formd un 
grupo de Jazz, de bebop. Con 
un pianista espadol y un bajlsta 
uruguayo. Haclamos temas de 
Thelonius Monk, de Miles 
Davis, de Charly Parker. Alll 
aparecIO Claudio y formamos 
un cuarteto durante un mes. Es 
un tipo de aventura que me 
gusta. Aprendl mucho. 

Despuds de eso formd Union 
Band, para hacer rock-funk en 
Castellano con Pichacho y un 
bajlsta cataldn. Nos fulmos a 
las Canarlas, donde lo que 
haclamos era algo muy visto. 
Volvl a Barcelona, y la slguien- 
te aventura fue Ir a tocar bossa- 
nova y samba a un boliche 
brasilero. Era algo que yo nun¬ 
ca habla hecho, asl que me tird 
a la pileta para aprender un 
poco mds. Despuds armd 
nuevamente una Union Band, 
con un guitarrista argentino, 
Jorge Carilino, Quique 
Alvarado, un bajlsta tambidn 
argentino, y probablemente 
Claudio en otra guitarra. 

Estabamos llstos para ir a 
grabar a Madrid, y cay6 Claudio 
con la oferta de Manal. 

Alejandro, vos £que estabas 
haclendo? 

Yo tenia un grupo nuevo, con 
Juan Rodriguez en baterfa, 
Willy en percusldn, Gastdn 
Cubillas en saxo, y un 
guitarrista, Daniel Rodriguez. 
Estaba ensayando con ellos y 
aparecid lo de Manal, que es 
algo que siempre tuvlmos en 
mente. Voy a contlnuar con 
aquel grupo, y me gustaria 
grabar un disco. Mataba ese 


grupo. Haclamos temas In- 
trumentales, rock afroame- 
rlcano. Hay un tema, "El 
jugador", que tocaba con ellos, 
y que ahora hacemos con 
Manal. Nunca habla llegado a 
formar algo blen, haclendo los 
temas que yo querla. Y este 
grupo me gustaba mucho. Esa 
base de bajo, baterla, per- 
cusidn y saxo es complatamen- 
te salvaje. Asl que esa banda 
estd ah I, va a seguir exlstlendo. 

iY Claudio? 

Hace tres aAos que estoy en 
Index. Tenemos un longplay 
que se llama "Festa para un 
novo rei”, y partlcipamos en un 
proyecto de MOsica Popular 


brasllera del cual salld un 
album, con temas nuestros, de 
Glsmontl, de Hermeto... 

Pero congeld todo, porque 
estaba podrido de hacer cosas 
sin calentura nl entusiasmo. 

Alejandro:' iyo Iguall. Recldn 
ahora.habla formado una banda 
que me satlsfacla... Es muy 
dlflcll... 7 

Javier: A ml me pasaba lo 
mismo. Muslcos que tocan 
blen hay en todas partes. Lo 
que hay es un ddflcit muy 
grande de entusiasmo. En Eu- 
ropa tambidn... Es muy dlflcll 
formar una banda creativa. 

Alejandro: es muy fuerte la 
carrera por parecerse a la 


Ciltlma moda. Ya sabemos que 
los que tocan Jazz rock en 
EE.UU. hace mil aAos que 
estdn haclendo eso. Los plbes 
nuevos en la I Argentina vlenen 
con todo eso en la cabeza, pero 
no mamaron de (as ralces. Hay 
que esperar que crezcan. 

Claudio: Y esto de aqul nos 
vuelve a colocar en dn nlvel de 
entusiasmo, de polehia, de 
creacldn, que no se encuentra 
asl nomds. Lo menos que Ono 
se puede permltlr es decir que 
no sabe lo que va a hacer 
despuds. 

^.Ustedea empiezan con los 
temas a partlr de cdmo estaban 
en el disco?. 























Claudio: Si. l.es hacemos 
algunas modificaciones... Eso, 
isabbs qub?, viene de la forma 
rara qua tenlamos nosotros de 
montar las cosas. Las montbba- 
mos "de goma"... 

Javier: nos divierte mucho 
porque son todos diferentes, 
no hay standards. 

Claudio: Por eso a veces nos 
tiramos a unas piletas increl- 
bles tocando... 

Jevier este es un grupo don- 
de entra la improvisacibn. Hay 
un lugar para que el Instrumen- 
tlsta dlga "su discurso". 

Claudio: tlene su espacio... 

Javier: el arreglo es siempre 
el mlsmo, pero nunca se toca 
igual. Este es un grupo de im¬ 
provisacibn y no pueden hacer- 
se dos solos iguales. Ahl esta 
elinterbs. 

Claudio: Los temas son muy 
sblidos emotlvamente. Pero 
camblan todo el tlempo. Con 
los rlesgos que ello supone. Yo 
nunca tengo la expectativa de 
la misma Ifnea de bajo de 
Alejandro. Siempre es una 
dlstinta. 

iHasta ese punto llega el 
asunto? 
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Javier jtotalmente! 

Claudio: Una cosa que es 
Impresionante: tocando los 
viejos temas nuestros yo me 
siento tocando musica portefta. 
Por ahl uno se pone a pensar: 
"A ver, este tema lo vamos a 
hacer jazzlstico, o rocklstico, o 
soullstico, y cuando lo tocas, 
es portei’io. Es platense, del 
Plata. 

Antes eso lo haclamos sin 
darnos cuenta. Hay cosas que, 
por mbs que les des vuelta, 
vienen de la pizzeria, de la 
esquina. De pronto me encuen- 
tro con una musica que siem¬ 
pre me gustb y me gusta hacer. 

Alejandro: justed cree que 
seremos los sucesores del 
tango?. 

Claudio: Mire, de acuerdo a 
lo expresado por el maestro 
Cadicamo... (risas). Y eso es muy 
emocionarite. 

Yo de pronto encuentro 
acordes porteftos, te acordbs 
Manal... 

Javier: Yo me metl con los 
patrones rltmicos que usamos 
y descubrl mucho acento can- 
dombero-milonguero-malambe- 
ro. La rafz negra de Ambrica del 


CAMPAMENTO DE 
SUPERVIVENCIA 


Se realizara en la zona SELVATICA de 
la costa bonaerense, (20KM. SSE de 
LA PLATA) los dias, 17 y 18 de Mayo. 

El costo es de 30.000$ v la inscripcion 
se halla abierta hasta el 12 del mismo 
mes. 

INFORMES: Corrientes 1373 1° A. 

TE: 40-7134 6 27-9500 


sur, del Rio de la Plata. Somos 
canyengues y milongueros, 
siempre lo fuimos. El riff de 
“No Pibe" (cantan todos y 
Javier marca los acentos en la 
mesa), es de milonga. Yo ahora 
soy mas conciente de eso. 

Claudio: ^entendbs la 

diferencia entre juntarse para 
tocar temas de diez aftos atras 
y formar un grupo que estb 
estudiando una onda nueva?. 

Javier: todos nuestros riffs 
son candomberos y milongue¬ 
ros. La entrada de "Para ser un 
hombre mbs" (canta y golpea 
marcando los acentos), la parte 
del medio de "Qub pena me 
das", el solo de "Paula"... Todo 
eso es Manal. Nos influyb todo: 
el afro, el tango, la milonga, el 
blues, el rythm and blues, el 
bolero, etc. El filbn que 
signiflca toda Ambrica, 
armbnica, melbdica y rltmica- 
mente es enorme. E-NOR-ME. 


Textos y Fotos: Pipo Lernoud. 


LISTA DE LOS 
TEMAS QUE 
ENSAYA MANAL 

1 - Informe 

2 - Casa con 10 Pinos 

3 - No Pibe 

4 - Avellaneda 

5 - Av. Rivadavia. 

6 - Todo el dia 

7 - Porque hoy naci 

8 - Para ser un hombre mas 

9 - Necesito un amor 

10 - Amenaza 
11-Paula 

12 - Jugo de Tomate frio 

13 - Si no hablo 

14 - Mujer sin nombre 

15 - Dona Laura 

16 - Elena 

17 - Hoy todo anda bien 

18 - El Lebn 

19 - El Jugador 

20 - La Centuria. 
























ZAS. ZAP. ZAPPA 


•I mismo mo- 
do, uno no 
puede dejar de 
regocijarse 
cuando -una o 
dos veces por 
afio- desde la 
vidrlera de la 


palabra, un sujeto de mlrada 
penetrante, con caracterlstlco 
Dlgote y barbllla de curlosa 
forma triangular, vuelve a hacer 
otro de sus habituales batidas 
en forma de disco, atacando 
Impladosamente a los emboza- 
dos exponentes de lo plbstico, 
lo estupldo, lo artlficioso, lo 
prepotente, etc... con la Onica 
arma de su prosa vltrlbllca y sin 
tapujos, enmarcada por un con- 
texto musical elaborado hasta 
el mlnimo detalle. 

De c6mo piensa el Frank 
Zappa 1980 vamos a enterarnos 
dentro de' unos pocos 
reng tones, pero antes repasa- 
remos su actividad durante 
1979. 

Nuestro querldo Frank 
comenzb el afio pasado ybndo- 
se de glra por Europa con toda 
la banda, a la.cual sumergib ac- 
to seguido en el estudio para la 
grabaclbn de su reciente y 
liltlma "Maonum odus": ‘‘Jos’s 


Tras uno de los m&s temibles bombardeos 
que sufrio Londres en la ultima guerra mun- 
dial, un conocido diplomatico ingles fue en- 
trevistado por un corresponsal “in situ’’ 
quien se maravillo de la ejemplar compostura 
que el jerarca britinico exhibia en tan criticos 
moment os. 

“Es sencillo’’, respondio el entrevistado, 
“mientras levante la vista y siga viendo el Big 
Ben, sabr£ que todo esta bien...” 


blbumes que sallb en sendos 
volumenes I y II, este bltimo 
doble. 

Otras activldades que con- 
sumieron su tiempo durante 
1979 fueron la produccibn del 
LP debut del violinista L.Shan- 
kar para Zappa Records, la con- 
tinuacibn de sus batallas lega- 
les con sus ex-sellos y la fina- 
llzacibn de su reclbn estrenado 
film ‘‘Baby Snakes”. El cambio 
de afio no significb descanso 
para Frank, ya que .entre sus 
planes para 1980 figuran el 
compietar su estudio de graba- 
clbn casero de 48 canales y el 
lanzamiento de un album en 
vivo que saldrla a mediados de 
Mayo. 


“La radio no te da 
opcidn: tu gusto musi¬ 
cal lo fabrica un direc¬ 
tor de programacidn ” 

Zappa ha sido frecuentemen- 
te sefialado como un agudo 
observador soclolbgico -una 
oplnibn que 61 mismo parece 
aceptar- y gran parte de su 
estrategla operatlva deriva de 
su sistematico aborrecimiento 
de las modas y pautas de cos- 
tumbre que los medios 
maslvos estimulan en un 
publico generalmente indefen- 
so y/o ignorante del manlpuleo 
al que es sometldo. 

En el campo de la mbslca, 


Zappa sefiala a la radio como la 
principal responsable: “El mar- 
co de opcibn que ofrecen las 
programaclones radiales es tan 
estrecho que el oyente no tlene 
mucho para elegir. Tu gusto 
musical es manufacturado por 
un director de programacibn. 

"Lo triste es que la radio 
como medio creatlvo puede 
llegar a ser muy excitante. A 
ml, por ejemplo, me Invitaron a 
hacer de disc-jockey por cuatro 
dlas en una emisora norteame- 
ricana y pasd un montbn de 
discos que normalmente nunca 
llegan a ser dlfundldos. Viejos 
favoritos de mi propla colec- 
cibn y hasta algunos temas de 
mis discos. Fue hermoso, pash 
ocho horas gloriosas..." 

Yendo al piano dlscografico, 
una de las cosas que mbs 
llaman la atencibn en los 
discos en vivo de Zappa es lo 
meticuloso de la grabacibn, a la 
cual frecuentemente se le agre- 
gan partes adicionales regis- 
tradas en el estudio. 

Frank: “Actualmente 

grabamos casl todos nuestros 
conclertos, excepto en los 
lugares en que lo impiden 
problemas tbcnicos. En la 
ultima gira trabajamos con tres 
consolas mezcladoras: una 
para el monitoreo del escena- 
rio, otra para la audiencia y una 
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recital. Esta ultima era operada 
por un ingeniero en el vestua- 
rio, qulen efectuaba un mez- 
dado especial para la 
grabaclbn, incluyendo una en- 
trada para mlcrbfono de am- 
biente. 

"Por lo general las sobregra- 
baciones que efectuamos 
sobre las pistas registradas en 
vivo se hacen para incluir algo 
que no estaba planeado en el 
arreglo original que el tema 
tuvo en el recital. Por ejemplo, 
en Yo’ Mama metimos orques- 
taciones de bronces sin- 
tetizados que no podlamos 
hacer en vivo. Siempre es uo 
detalle que agregamos para 
embellecer el tema. No se trata 
de |huy, loco, el guitarrista 
plfib una nota, grabbmoslo de 
nuevol', ni nada de eso..." 

“£/ American Way 
Of Life es Inmutable. 
Hay que aceptarlo co- 
mo una realidad de la 
vida...” 

En una reciente entrevista, 
Zappa se describib a si mismo 
como un sujeto mbs bien 
aburrldo, que se levanta a la 
mafiana, va hacla el piano, 
escribe notas sobre un penta¬ 
grams durante buena parte del 
dla, trabaja en el estudio y 
luego se va a dormlr. SI todo el 
tlempo restante lo emplea yen- 
do de gira iCbmo hace Zappa 
para reallzar las observaciones 
sobre el mundo jexterior'que 
desde siempre han carac- 
terizado a sus letras? 

"Bueno, ml relacibn con el 
mundo exterior es totalmente 
dlferente a lo que era 10 aftos 
atrbs. Muchas cosas las veo de 
un modo por completo dlstinto. 
Sin embargo, algunas cosas 
nunca camblarbn. Por ejemplo, 
el American Way Of Life parece 
ser Inmutable, hay que acep¬ 
tarlo como una realldad de la 
vida. En cuanto a ml, precisa- 
mente, por estar 6 meses del 
aflo yendo de gira, puedo decir 
que observo un contacto 
bastante directo con el mundo 
exterior”. 

EL GARAJE DE JOE 

Y ahora vamos al ultimo, 
suculento trabajo de Zappa, 
•‘Joe’s Garage”... 

"Bueno, origlnalmente 
fuimos al estudio a grabar un 
simple. Empezamos a grabar 
otras cositas, ya que 
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estbbamos, y cuando nos qul- 
simos acordar, tenlamos 17 
temas. Como noth que habla 
una continuidad en la tembtica 
de las letras, decidl agregarles 
algunas cosas mbs para que 
tuvlesen mayor coherencia y 
fuese una especie de cuento. 

"Todo eso se transformb en 
tres long-plays pero... con la 
recesibn que afectb a la econo- 
mla norteamerlcana en 1979 
parecla que nadie podrla com- 
prar de un saque 3 LP’s cuando 
apenas podian conseguir las 
cosas importantes de la vida, 
vos sabbs, nafta y hambur- 
guesas... 

“As! que decidl dlvidirlo en 
dos partes: sacar una en 
agosto y la otra en noviembre. 

“Joe’s Garage’ se basa en la 
historia de un gobierno que 
quiere mantener las cosas en 
calma. Cuanto mbs igual sea la 
gente entre si, mbs fbcil le Serb 
al gobierno, la Industria, etc. el 
controlarlos. A travbs de la 
historia la gente ha tropezado 
con este problema a menudo... 

"En el futuro, donde estb 
amblentada ml historia, idean 
un plan de Oelito Total. 
Resumiendo serla algo asl: 
todo el mundo estb Igualado 
por el denominador comun de 
sus delitos, ya que casl toda 
actividad que te puedas imagi- 
nar es delito... 

"Desgraciadamente hay 
quienes se empecinan en no 
ser delincuentes y el gobierno 
debe ingenibrselas para que 
todos cometan algun delito, aim 
inconcientemente. Entonces un 
cerebro oflclal se da cuenta de 
que a muchos les gusta la 
musica, asl que, de buenas a 
prlmeras, |bang! la musica se 
transforma en algo ilegal y de 
este modo surge otra figura 
delictiva en la sociedad..." 

A esta altura Zappa debe 
saber un montbn de cuestlones 
legales, tomando en cuenta los 
litlgios que aim arrastra con la 
Warner y otros pulpos seme- 
jantes. A propbslto de esto, 
Frank cuenta una anbcdota del 
LP de Shankar donde una parte 
vocal debib repertirse "por 
decreto". 

“Esa fue una tlpica circuns- 
tancia de estupidez empress- 
rial. Estbbamos grabando un 
tema y aparecib Van Morrison 
por el estudio. Le ofrecl cantar- 
lo y lo hizo en una sola toma, 
llevb tan solo 15 mlnutos. Le 

n ub con un cheque, lo cobrb 
isto, hasta aqui ningun 
problema. Asl que nos 
tomamos el trabajo de mezclar 
el LP, etc, etc y guando estb 













todo listo, nos llega una 
comunicacibn de la Warner 
dlciendo que Van Morrison es 
artlsta de ellos y que de ningu- 
na manera lo iban a dejar apa- 
recer en un disco de Zappa Re¬ 
cords. 

“Lo peor es que el perjudica- 
do no soy yo„ slno Shankar y 
Morrison. Los de la Warner es- 
taban tan desesperados por 
mortiflcarme que tuvieron que 
lastlmar a terceras partes. <,No 
es increfble? |Y uno despubs 
piensa que las grandes compa- 
hlas son organizaciones enor- 
mes e imparciales! Este asunto 
de la Warner conmigo se ha 
transformado en una cuestibn 
vengativa, se trata de un odio 
Industrial personallzado..." 

Otra de las acciones legales 
en que Zappa estb involucrado 
actualmente se refiere a los 
prlmeros LP's que grabar/j con 
las Mothers Of Invention en el 
sello Verve. Existe la 
poslbilidad de que -de triunfar- 
Zappa las re-edlte. 

"SI, lo harla, pero prlmero re- 
mezclarla todas esas cintas, ya 
que aquellos discos fueron 
grabados en equipos pre-hlstb- 
ricos. Creo que el sonido 
podrla mejorar bastante 

“La Norma del urth 
verso es la estupidei'. 


a falta de raciocinio en la 
gents es algo que no deja de 
alterar a Zappa aunque los 
afios le hayan dado cierto gra- 
do de resignacibn filosbfica. 

"Creo que uno es individua- 
lista de nacimiento. Si despubs 
elegls perder esa individualidad 
y sumergirte en alguna mons- 
truosa forma de estupidez, es 
asunto tuyo. Yo no me sorpren- 
do cuando veo cosas estupi- 
das. Lo que me sorprende de 
veras es cuando algo sale bien, 
cuando una cosa se eleva por 
encima del nivel de mediocri- 
dad general... 

“Yo creo que la norma 
general del universo es la estu¬ 
pidez. 

Tras esta deflnicibn tajante y 
bastante reallsta a la luz de las 
evidenclas que saltan a la vista 
con solo salir a la calle o pren- 
der un televisor, pasemos al 
tema Zappa compositor. 

“Me decidl a ser compositor 
a los 14 ahos. Siempre me in- 
teresb el arte, por ejemplo, 
solla practicar de chico dlbu- 
jando billetes. Muchos chicos 
hacen eso... Un buen dla vl una 
partitura. |Se vela **“ 
fantastical (Me fascinb la i 
de que esa representacibn grb- 
flca, al ser traducida a ondas 
sonoras por el esfuerzo de 
unos virtuosos se transformara 
en miisica! Me dije: 'itengo que 
meterme en esto como sea!' 
Asl que me compr6 una regia y 

apel pentagramado y empecb 
„ dlbujar. No sabla qu6 
demonios estaba haclendo 
pero me bastaba con verlo 
escrito en el papel. Entonces 
me puse a buscar alguien que 


lo pudlese tocar. Asl fue como 
empezb todo..." 

EL COMPOSITOR 
MODERNO 

Zappa es un devoto de su tra- 
bajo. Resuelve problemas de 
armonla y contrapuntos como 
otros hacen crucigramas y 
siempre lleva manuscritos con- 
sigo. Es sorprendente la 
minuciosidad de sus partituras. 
Hasta los pequehos recitados 
de sus personajes figuran 
sobre el pentagrama. 

“El componer es un proceso 
mediante el cual los elementos 


se ordenan en una estructura 
determinada por el compositor. 
Si hago una bellcula, esto tarn- 
blbn es una forma de composl- 
cibn, es una cuestlbn de 
organizar elementos vlsuales, 
de ;conducta, de textura y de 
tiempo y espaclo, de la mlsma 
manera que orgamzarfa las 
notas en un pentagrama. Yo 
concibo la estructura general 
del mismo modo: si doy un 
recital con el grupo, ese recital 
es en si mismo una composi- 
cibn con secciones que son a 
su vez composiciones mbs pe- 
queflas. Una entrevista tambibn 
es una composicibn... 


"Todo compositor tiene cier- 
ta idea de las proporclones 
Ideales que se ajustan a su 
gusto personal. Tombs tu 
materia prlma, tus notas, tus 
elementos vlsuales o lo que 
sea y astablecbs balances en- 
tre elementos altos y bajos, 
rbpldos y lentos, poco y 
mucho, grueso y delgado. Es 
como cocinar o construir una 
casa rodante. Los contrastes 
ayudan a definlr la estructura y 
al mismo tiempo forman parte 
de los elementos que estbn 
siendo estructurados. 

"Esto ha sucedido con mi 
trabajo en un sentido macro- 


Primero fueron las 
exposiciones gratuitas, 
KSiguen funcionando. 
Zhora les proponemos... 
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estructural- a travds de 15 artos 
y montones de discos”. 

Luego de tan minuciosa des- 
cripcion sobre la faz composi- 
tora, pasamos ahora a otro 
aspecto de Frank, las letras de 
sus canciones. Una mirada 
superficial a las letras de Zappa 
hace .due muchos las con- 
sideren una especie de mons- 
truo pervertido por su frecuen- 
te uso de palabras “non san- 
ctas" y sus descripciones de 
situaciones sociales poco con- 
venclonales. 

Lo que muchos ignoran es 
que Zappa tiene un matrimonio 
normal y estable con Gall, su 
esposa desde hace 12 aftos, y 
sus cuatro hijos, de 12, 9, 4 y el 
ultimo, recibn nacldo. 

Frank: “Las canciones que 
escribo tienen que ver con las 
pautas de conducta de diferen- 
tes tipos de personas, 
especlmenes masculinos y 
femeninos. Muchos de los 
ejemplos que utilizo describen 
comportamlentos inusuales y 
por ello las descripciones de 
los personajes no siempre los 
dejan blen parados" (Asl es en 
la realidad, despubs de todo, io 
no?) 

El resto son canciones 
sobre chicas hermosas que te 
hacen enamorar y muchachos 
divertldos que son maravillo- 
sos, corazones destrozados y 
toda esa caca. |Que ellos se 
ocupen de todo eso! Yo doy in- 
formacidn alternativa sobre las 
conductas de ciertos 
especlmenes de la raza 
humana...” 

Nos vamos ahora al terreno 
de los proyectos de Frank. 

“Lo que mbs me gustarla 
hacer ahora es lograr que se 
grabs ml musica orquestal. 
Esto estb primero en mi lista 
de prioridades. Y es lo mbs 
diflcil porque arrojarb dbficit 
sin duda alguna. A la mayorla 
de la gente que escucha mis 
discos no le Interesa en abso- 
luto la mOsica orquestal, la 
grabe yo o cualquier otro. 

“Habrla que hacer un esfuer- 
zo colectivo para , oyar la 
musica contemporbnea pero 
parece que es mbs fbcll juntar 
planta y esfuerzos para salvar 
quien sabe que variedad de cara- 
col o pez de aqua dulce antes 


que la musica. Cualquier abejo- 
rro parece ser mbs importante 
para el estilo de vida norteame- 
ricano que la musica contem¬ 
porbnea". 

Adembs de sus proyectos 
muslcales y sus films, se decla 
que Zappa estaba por escribir 
un libro... 

“Lo pensb, si, pero ocupa 
mucho tiempo y no es tan 
divertido como hacer una 
pelicula. Por supuesto.jal vez 
darla mucho mbs dinero... 

"Pero si fuese por la plata, 
me convendrla mbs dar confe¬ 
rences. La gente me ofrece dar 
conferences todo el tiempo. 
Considerando el costo de ir de 
gira con mi banda, podrla 
retirarme de la mOsica y dedi- 
carme a hablar pero... jqub 
horrible modo de vida! 


“Trato a mi banda 
como a mis empleados. 
Hay una buena razdn: 
yo soy el jefe”. 


Refiribndose a su rol de llder 
en la banda y al "show-giz" en 
general, Zappa afirma: “No 1m- 
porta lo que hagas. Cuando 
trabajbs en un medio donde 
otra gente debe aportar a la 
realizacidn del todo, siempre 
estb la posibilidad de que sur- 
jan problemas. Cualquier espe- 
ranza de tener una alegrla 
inesperada se pierde. Hay tanta 
gente involucrada que no hay 
modo de controlarlo por com- 
pleto. Pero si uno no lo intenta, 
todo sale mucho peor. 

"Si algo anda mal, la culpa es 
mla y lo acepto. Yo trato a los 
integrantes de mi banda como 
mis empleados y hay una 
buena razdn para ello: yo soy el 
jefe. Mientras mantengas la 
cosa en este nlvel, todo va a 
andar bien. iSabbs quidn es en 
ultima instancia el jefe? jEl 
publico! Yo trabajo para ellos. 

Traduccidn y Notas: 

Alfredo 
Rosso 
Tower Press 









Ray Davies, 
los Kinks y la 
fuente de la 
juventud 

Ray y Los Kinks. El tiempo pasa, Reyes, 
Shas y Presidente suben y bajan, barcos 
petroleros se van a pique pudriendo el oceano 
pero Ray Davies y sus Kinks siguen viaje... 

Ahora attenti piatti: Los Kinks 1980 estan 
muy lejos de pasear por los escenarios del 
mundo una penosa geriatria rockera. Como 
puede atestiguar cualquiera que haya 
escuchado su ultimo LP “Low Budget” o 
presenciado sus recientes conciertos, Los 
Kinks han empezado los ‘80s con toda la 
polenta de una banda adolescente. <,Que 
como puede ser? Lean. 



Aunque muchos de los que 
ahora estbn leyendo este art!- 
culo los hayan ignorado con- 
ciente o Inconcientemente, Los 
Kinks "llegaron al Polo Norte” 
antes que ningtin otro. 

Al prlnclpio fueron junto con 
los Stones los principals 
animadores del boom del 
rhythm & Blues ingibs; mbs 
tarde, cuando las letras de los 
temas pop comenzaban a dejar 
la superficialidad de sus princi- 
pios para abordar temas 
sociales y politicos, Los Kinks 
de Ray Davies mostraron el 
camino con perlas como “A 
Well Respected Man”, “Dead¬ 
end Street” o “Dedicated Follo¬ 
wer Of Fashion”. Es mbs, el 
rock descubrib las posibilida- 
des del LP como obra concep¬ 
tual contlnua con “The Kinks 
Are The Village Green Preser¬ 
vation Society”, un aho antes 
del “Tommy" de Los Who. 

Finalmente, Los Kinks'fueron 
pioneros indiscutidos del rock 
Teatral, llegando a representar 
tres obras completas: “Preser¬ 
vation Act I y II”, “Soap Opera” 
y “Schoolboys In Disgrace”. 

€1 mentor principal de esta 
larga y fructifera carrera ha 
sido sin lugar a dudas Ray 
Davies, el cantante, guitarrista 
y nervio motor de Los Kinks. 
Perceptivo como pocos de los 
fenbmenos sociales y dotado 
de una inusual habilidad para 
retratarlos en sus canciones, 
no podia escapar a Ray el pro- 
fundo cambio que la New Wave 
operb no solo en el estilo del 
rock anglosajbn sino -lo que es 
tal vez mbs importante- en toda 
la industria musical y sus deri- 
vados. 

Ray comprendib que existla 
una nueva generacibn de 
audiencias de rock con una 
bptica y unas expectativas radi- 
calmente distintas a las fbrmu- 
las arcaicas que grupos casi 
tan longevos como los Kinks 
intentaban perpretar “at ster¬ 
num” a travbs de discos y 
recitales. 

Por eso el nuevo long-play 
“Low Budget" (decimosbptimo 
de los Kinks, sin contar recopi- 
laciones),sorprendib a todos. 

Ya desde los primeros acor- 
des de "Attitude” (Actitud), el 
tema que abre el lado uno, el 
oyente se ve gratamente inva- 
dido por la sorpresa: estos 
Kinks frenbticos, desatados, no 
concuerdan con la idea que 
uno puede formarse de una 
banda que ya bordea los 16 
ahos de vida. Pero lo importan¬ 
te no es la edad, sino la actitud 
como canta Ray: 

“Los ‘80 han llegadolsacate 
los auriculareslol lo que esta 
pasandolno podes vivir en el 
pasadol... tends que aprender a 
ser positivoles lu iunica I chan- 
celno estds tan a la defen- 
sivallo que tends que cam- 
biarles tu actitud" 

iQue si Ray Davies empezb 
la limpieza por casa? Ya lo 


creo. Los que han visto a Los 
Kinks en vivo bltimamente 
sehalan que Ray estb por lo 
menos 10 ahos mbs joven. Pelo 
corto, hiperactivo, recorriendo 
a los saltos el escehario y sin 
dejar nunca de sonreir. 

Detrbs de Ray estb por 
supuesto su hermano Dave, 
todavla dlsparando acordes 
frenbticos desde su Les Paul 
negra. Dave abn Neva el pelo 
con raya al medio como en los 
primeros dlas de 1964 cuando 
sus “crines" superaban en 
largo a las de los mismlsimos 
Rollings Stones, los entonces 
enemigos N°1 de los padres de 
chicas adolescentes. En esos 
dlas Dave tocaba con una 
crudeza inimaginable. No es 
casual, pues, que entre las 
numerosas infiuencias que Los 
Kinks ejercieron sobre sus 
herederos figure ei prototipo de 
guitarra “heavy-metal”. 

■"Han pasado los ahos pero 
Dave todavla es capaz de sonar 
con la energla del,adolescente 
que recibn estreno su guitarra 
nueva y quiere que todos los 
vecinos de la cuadra se en- 
teren. 

Mick Avory, el ultimo miem- 
bro fundador de Los Kinks 
luego de los hermanos Davies, 
debe ser tambibn el ultimo 
baterista de la escuela “palera” 
de Rhythm & Blues inglbs. Si 
bien Mick nunca fue tan 
popular como sus coetahos 
Keith Moon o Charlie Watts, el 
golpeteo de herrero y la 
precisibn de Avory, sumadas a 
sus facciones de hombre de 
Cro-magnon forman una 
cualidad inseparable del sonido 
Kink. 

Yendo a las “caras nuevas” 
del conjunto nos encontramos 
con Ian Gibbons, un tecladista 
del sur de Inglaterra de corto 
pelo rubio y a la sazbn el ben¬ 
jamin del grupo con veintitan- 
tos ahos de edad. 

No muy lejos de Gibbons se 
divisa la estampa de Jim Rod- 
ford, un experimentado bajista 
que tocb con Argent y Phoenix 
y que ahora parece estar 
mucho mbs satisfecho 
recreando clbsicos de cuatro 
tonos y saltando por el escena- 
rio detrbs de Ray que el que 
obtenla “reconstruyendo el 
universo con los pashbs del 
rock progreslvo" como dice 
Charles Shaar Murray del New 
Musical Express. 

Este mismo cronista, 
destacado para cubrir la gira 
reciente de Los Kinks por USA 
sehala: “Los ahos de blbumes 
conceptuales y nostalgia por 
un pasado mltico ya no pesan 
sobre la espalda de Ray Davies. 
Ray ha ‘nacido de nuevo’ y por 
primera vez en muchos ahos, 
Los Kinks estbn siendo 
aclamados por sus liltimos 
trabajos en lugar de por sus 
viejos hits de los ‘60". 

En una entrevista con el 
propio Murray, Ray explicb asl 
el proceso que condujo a los 
"nuevos" Kinks: "Cuando 











hicimos ‘Soap Opera' y 'Preser¬ 
vation Act', juzgados con el 
patrbn de medida espectacular 
de Yes, Genesis o Elton John, 
nuestros shows eran amateurs 
y malos, pero yo estaba tratan- 
do de decir ciertas cosas del 
modo mas simple y directo 
posible. Ahora que lo hice me 
siento liberado y es por eso 
que el nuevo album suena mas 
positivo. ademas, me df cuenta 
que era un escritor y los 
escritores s6lo pueden seguir 
adelante con nuevas ideas"/ 

Ideas nuevas es lo que fluye 
de “Low Budget”. Exists un 
tema central en el LP y que 
tiene bastante que ver con el 
tltulo ("Presupuesto Bajo") ya 
que trata, precisamente, las 
consecuencias de una recesiOn 
econdmica -<,y espiritual?- en 
una super nacibn de Occidente, 
vistas por un personaje de la 
calle, animado por la pluma 
IrOnica y mordaz de Ray Davies. 

El protagonista de “(Wish I 
could Fly Like) Superman" 

-(Quisiera Poder Volar Como) 
Superman-, por ejemplo, con- 
fiesa: 

"Hay que ser Superman para 
sobrevivir/las cuentas del gas, 
impuestos, teldfono/estoy 
destrozadolnena, tenemos que ir- 
nos de aqul/si fuera Superman, 
volarlamos lejoslsoy demasia- 
do ddbilldemasiado flaco/me 
gustarla volarlpero ni siquiera 
s6 nadar" 

En el Tema-titulo, la ironla 
casi nos impulsa a com- 
padecernos del personaje: 
“Excusen mis zapatos/no me 
van muy bienlson oferta espe¬ 
cial y me lasliman un poco/has- 
ta los pantalones me hacen 
doler/yo uso talle 34 pero estos 
son 28/ soy una persona desva- 
lorizadalen un pals de 
Presupuesto Bajo" 

“A Gallon Of Gas” (Un Galdn 
de Nafta) plantea una visidn 
apocallptico-tragicOmica de una 
Ciudad paralizada por la taita de 
28 


combustible: "Quiin necesita 
un auto y un jumbo 747/cuando 
no podds conseguir naftalquien 
necesita una autopista, un 
aeropuerto no queda mis que 
comprar o vender/no hay mas 
petrdieo en el pozo" 

Pero todos estos ejemplos 
del sarcAstico ojo avizor de 
Ray, hAbilmente complementa- 
dos por un fondo musical 
enArgico, Megan a su punto 
mAximo con la exquisita 
melodfa de “a Little Bit Of 
Emotion” (Un Poquito de 
EmociOn), donde con ese tono 
super-tierno que Davies parece 
guardar para momentos 
especiales, el jefe Kink entona: 
"Miren a toda esa gente/con 
odio en sus ojos/no puedo 
evitar pensarlque es solo un 
disfraz/porque detras de esa 
mascara debe haber algo mas 
de lo que vemosltal vez sientan 
temor de mostrar su in- 
teriorlquizds les de miedo decir 
como sonlpor eso se ponen 
una careta de ‘pesados'l y 
ruegan que nadie los 
descubratpero es una ‘pesadez’ 
de mentira/cte das cuen- 
ta?/tienen miedo de mostrar un 
poquito de emocidn/un poquito 
de emocidn verdadera/tienen 
miedo de que ese poquito de 
emocidn los traicione". 

Pero quienes crean que Ray 
Davies solo ve "el lado oscuro 
de la luna" eistAn equivocados. 
Ray parece saber tambiAn lo 
cansador que pueden ser los 
eternos quejosos. De eso 
hablan precisamente las 
estrofas de “Misery” 
(Desgracia): "Ya s6 que tends 
problemaslpero no tends por 
qud contdrseio a todo el mun- 
do/hasta que termines de con- 
miserarte con vos mismo/no 
vas a obtener nada de mf/hasta 
que no aprendar a reirlno vas a 
venir a mis fiestas..." 

Respecto del tema 
“Pressure” (Presidn) Davies 
dice: "La letra me salid mien- 
tras estaba en Nueva York 


comiendo en el Fettucinl 
Palace, tomando.un vino de la 
casa realmente malo y tratando 
de pensar en otra cosa. De 
pronto me di cuenta que estaba 
muy tensionado y pensA que 
esta 'presidn' que acumulamos 
todos es contagiosa. Vos le 
contas a otro lo que te pasa y 
jzas! ya lo tensionaste al tipo. 
" Presidnlpresidn/tengo mucha 
presidn acumulada/y no quiero 
transmitirtela/es contagiosa de 
verdadlte la podds pegar en 
cualquier partely puede ser 
muy peligrosa". 

El nuevo show escAnico de 
Los Kinks es coherente con la 
nueva etapa abierta en “Low 
Budget". El repertorio se basa 
en gran parte en este ultimo 
LP, con un par de temas de los 
dos Albumes anteriores y ver- 
siones de sus feroces rockers 
de los '60s “You Really Got 
Me”, “All Day And All Of The 
Night” y “Where Have All The 
Good Times Gone”. 

El "rapport” de Ray Davies 
con el publico -que siempre se 
mantuvo sdlido a travAs del 
tiempo- es en si un espectAculo 
aparte. Ray bromea con la 
audiencia, les pide que canten, 
comienza temas favoritos de 
los Kinkdmanos como “Lola” y 
de repente para el grupo en 
seco despuds de unos cuantos 
acordes: "iNo, este tema hoy 
no lo vamos a hacerl” 
iiiUuuuuuhhhhhh! se queja el 
publico y Ray les responds 
imitando el tono de un profesor 
enojado. j“Eh, que se han 
creldo! iCdmo se atreven a 
a tratarme asl?" La sala se llena 
de sonrisas y el show sigue. 

“jWeeeeyyy-oh!” grita Ray 

"iWEEEEEYY-OH! le respon- 
de el publico. 

“Weeh-eh-eh-eh-yyy-oh!" in¬ 
state Davies 

"WEEH-EH-EH-EH-YYY-OH I 
le contests todo el teatro. Es el 
tradicional "grito de batalla" que 
antecede al tema “Banana Boat 
Song”. El recital termina en 
delirio general y el grupo vuelve 
para un bis con “Twist y 
Gritos" a todo vapor. El teatro 
explota de nuevo... 

Sd lo que estardn pensando. 
“si todo muy Undo pero acd 
eso no lo podemos ver” Un 
humilde consuelo, pues, para 
Kinkdmanos argentinos: Los 
Kinks han grabado todos estos 
recitales de su Oltima gira 
americana para un prdximo 
dibum en vivo. Ahorren... 

Le devuelvo el micrdfono a 
Ray Davies para algunos con- 
ceptos sobre la actual idad de 
su pals. 

"Musicalmente, Inglaterra 
produjo algunas cosas buenas 
en los ultimos afios. Se han 
dicho cosas positivas y los far- 
santes han tenido que caer por 
su propio peso. Es inevitable 
que se hagan ciertas concesio- 
nes a la taz comercial y que 
algunos copiones salgan a 
vender tan sdlo una imagen. 
Pero, despuds de todo esto ha 
sucedido en cualquier etapa de 


la historia de rock..." 

“Respecto a la situacidn 
social... yo no creo en la igual- 
dad entre la gente, no pienso 
que todos seamos iguales. Por 
ejemplo, los pibes ingleses que 
estudian en escuelas secunda- 
rias no privadas no tienen 
ninguna chance. Los dejan que 
salgan a trabajar antes de fin 
de curso porque no tiene sen- 
tido que sigan estudiando. Eso 
me da miedo porque esos 
mismos muchachos van a 
resentir y odian a tipos 
mayores como nosotros. 

"En los ‘60s habla por lo 
menos ese suefto de que 
estdbamos todos unidos, etc. 
pero ahora de pronto desperta- 
mos y es como preguntar 
icdmo curar el cAncer? iCdmo 
eliminar un resfrfo? 

"Va haber algun tipo de pold- 
mica y creo que la polAmica es 
el modo mbs democrAtico de 
hacer cosas. Tiene que haber 
bandos, pero yo estoy en con¬ 
tra de los extremos, de la gente 
que se va a los extremos sm una 
razdn, porque estA de moda. Yo 
no quiero ver al mundo domi- 
nado por los neo-fascistas del 
National Front pero tampoco 
por el Partido Socialista de los 
Trabajadores Ingleses. 

"A esta altura no sA ddnde 
estoy ubicado en la escala 
social. Tengo prlncipios de 
clase trabajadora pero soy 
medio tonto porque todavla 
creo en el hombre comun. Todo 
el resto es falso para ml.- La 
polftica es falsa... la justicia se 
quite la venda de los ojos hace 
rato... Desde el primer dla de 
clases te ponen en un casillero 
y alii te quedAs toda tu vida. Yo 
fui a la universldad y todo esta¬ 
ba pre-fijado para ml. No hay 
ninguna chance de cambiar 
nada. Los medios de comuni- 
cacidn te dicen 'no pienses en 
todo eso y va a desaparecer 
solo' pero un dla no va a desa¬ 
parecer y pienso que alguien 
deberla estar alii para evitar 
que suceda un desastre." 

Pero iquA quiere Ray Davie? 
de la vida? 

“Hay mucha desilusiOn en ml 
pero tambiAn hay mucho 
humor. Me gusta la comedia. 
Me gustarla meterme en el 
campo de la comedia y tambiAn 
estoy buscando una nueva 
musica porque todavla no me 
he acercado a lo que pretendo. 
Estoy orgulloso de "Low Bud¬ 
get" pero quiero hacer un LP 
donde ‘deje de pensar' por una 
vez. Uno tiene que irse por la 
tangente de vez en cuando. 
iHey! a lo mejor hacemos un 
LP entero de blues en Nueva 
Orleans..." 

Para terminar iquA es la feli- 
cidad para Ray? 

"Para mi la felicidad es 
'timing'. Saber estar en el lugar 
indicado y en el momento justo 
y que todo este sucediendo 
como debe suceder y, tal vez, 
progresando un poquito...” 

Alfredo Rosso 
Tower Press 









POES1A INEDITA, 
POES1A VITAL f 





la de silencio 
indo muereii los lelevisores 
cc desde la sombras la poesia 

is dedos restregan 





Esteban Moore 


Soy un pedazo rcseco de la tierra, 
soy un rio perdido 
soy manantial sin nombre 
y soy la sed de nadie. 

Soy la que duerme abrazada al sol 

la que murmura al vienlo 

soy picaflor sedienlo y soy la nada en una 

y reclaim) el nectar. 

Soy la madreselva virgen y mi aroma 
es angustia para el ebrio silencio. 

Soy la jaula injusta 
y soy la muerte 

Soy la rebeldia cautiva en el hornero. 

Soy la brisa, y soy sensual caricia 
que se posa en la arena del desierto, 
soy estrella ignorada por el mendigo ciego. 
Soy la nube egoista que domina la lluvia 
que doblegada gime 
y soy la flor de ceibo. 

Soy horizonte ansiado y rendido viajero. 
Soy recuerdo, mochilero insaciable 
en la ciudad 


que habita la memoria. 


Respirar aire puro, 


Que se estd quemando, 
esta ardiendo. 

Quiero dejar esle lugar 
mugricnto. 


Si estas adentro, 


Raquel 


Saldremus rapido 
de este fuego 

y fundaremos sangre nueva, 
germen nuevo. 

Si estas afuera, 

Si estas adentro, 
ayudame. 

Jorge Daniel Alegre 







Una joven pre-lavado no-se-plancha 
con una pulsera brillante, 
y un corazon grabado sobre su anillo. J 

Y una joven: remera moda disco, 
ajustado pantalon negro brillante, 
unas pintadas de rojo, 
aniltos en los dedos, dice:-Yo te quiero- 
moviendo sensualmente sus labios. 

Polvos faciales 

irradiando desde sus mejillas, 

desde sus ojos envueltos en sombra ceniza, 

toda una mascara 

ocuitando a un ser de pl&stico. 

Y el la mira 

con esa Clara sonrisa cinemutografica 
luciendo sus dientes impecables. 

Dice: -Yo tambie'n- y mira de reojoH 
su reflejo en el vidrio 
de la ventanilla para vr 



Siempre ocurrira lo 
querer partir un dia 
y dejar cosas, 
desbaratar momentos, 
alterar ritmos. Poder aniquilarnos 
con el riesgo de un encuentro decididn 
y sacudirnos el moho, 
los recuerdos trasnochados, 
los habitantes sin permiso. Recuperar 
definitivamente 

el tiempo inaugural de los asombros. 
Nada de eso. Solamente 
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<=*c L*n, 


hecha mi boca espuma. Mares 
en mi mente 

dcsencantados. 

de calor. 

(grila y g< 


Desprevenido, caigo. 
Insalisfecho, giro. 

Mares de fuego 
me abrazan. 

Guillermo Sampielro 


Voy a inventar una nueva dimension 
dondc la voz esparza una sonoridad de nube. 

Alii se apucentara lu sucrio: alii mi desvcio 
desnudard las boras cuando la noche nos acerque. 

Voy a nutrir la tierra 

de besos y pisadas... voy a poner en cl aire 


Mis manos bumedas, oscurecidas de vc 
sostendra'n lu piel enlonces. 

Y asi remonlard hasla lu liempo 
de borrascas y vuclos. _ . 


_ "Con seriedad y 

continuidad 
elevamos nuestra torre" 


HAIEK, ZANNIELLO 
y ASOC. S.A. 

Importadora directa de discos y 
cassettes (virgenes y grabados) 


PRESENTA EN LA ARGENTINA 
SU LOCAL DE VENTA AL PUBLICO 


Yerbal 457 (1417) B.A. 
Gal. Caballito 
local 83 
Tel. 99-1659 


flovedades y discos a pedido - 
Catalogos - Servicio de telex - 
Envios al interior 


signos fenecidos. Muerlos 

dorados en un dia scnalado... i 

Por que las mismas ropas, 

soledades, 

senlimientos 

e identicos orgasmos? 

Y queremos partir 

aniicipando desde los primeros pasos | 
los modos del relorno; 




Con que cOdigo 






En su Inmensa alegrla 
vive el Gay Tamboril; 

Rumba y Macumba 

sensual danza que a lodos perturba. 


Cuaja la sangre del sexo 
azucar y melaza, mulato sin ra 
me exprime placeres 
suda que sangra; 
mi vlejo Gay Tamboril 
relumba de nuevo 
y explota el corazdn. 
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5 ® ^ 


en la lenla tardc enmudeclda 
Las podridas chapas de cine sueAan lluvias de ol 
Se proyeclan remotos relojes 


Pasa un avion, cortando el airt 

con su nota insislente 
Alguien cambia silenciosos meridianos 
por rfos de lava en sdlldas macelas 
La hoja del acanto es perenne 
No puedo hacer cellar mi cabeza 
Corrienles medulares 

estallan y crepitan 
Oscilan barrocos movimientos 
Hormiguen bormigones crepusculares 
Pasean pajaros pajarean pajareando 
pajarearfan mejor 

si EL CIELO 


de anlenas y de mugre. 


<D 


Pisar cada piedra "como si fuese la ultima’ 
y pensar cada paiabra “como si fuese la 
hilar cada beso "como si fuese el ultimo' 


Destronar cada rey, 
y cada supremo hipderita 
y cada aut6mata que gire en mi alma. 

Subir a cada roca de mis montaAas 
para amar todos los valles, 
todos los rios, 
para amar cada desierto (como ese desierto 
remontar en el vlento de cada pAJaro 
que anide en la espalda... 

Estar sentado en cada siipllca es un poco mi 


no estuviera lleno 

Francisco Chiroleau 



Luis Carlos Aguirre 


Casi transo, 

por poco me creo el odlo y las infamias 
los verbos a dos lenguas conjugados 
casi pierdo la memoria de navios 
y los vientos suaves de un tiempo de calma 
estuve a punto de cancelar un vuelo 
por mares turbuientos de mlsterio 
casi reemplazo sueAo por por vlsiones 
ventanas por abismos 
y me olvido de entonar por las maAanas 
candones del perpetuo atisbamiento. 
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C ptM. C * 7 

4*rv\ To 


Hermoso hermano bumano 
trescientos billones de patos silvestres 
pusieron sus buevos para vos, 
cuatrodentos mil aAos geoldgicos giraron 
•polvo y hojas, carbono y viento- ^ 

un hombre de paso pesado y piel Aspera se apreto, 
en la humeda oscuridad de su cueva 
e hizo el amor grunendo para vos, 

y centenares de cAlulas se reunieron, cuidadosa, amorosamente, 
alrededor de tu pupila 
formando el suave pliegue de tu pArpado, 
abriAndose apenas para dejar pasar el hilo 
negro y protector de la pestaAa 
la curva delicada de una lAgrima que se hincha 
a punto de rodar 
reflejando una chispa del sol. 

;Te parece real? 

Fue derto el esfuerzo del tlpo de ojos juntos y frente saliente, 

El cuerpo sAlldo que se refugid del frio del planeta, 
en un tiempo ya fuera de la memoria 
•todo era hielo y viento y cielo que chilla 
y miedo escalofrio que sube por las venas 
y un puma detrAs de aquel arbusto agazapado 
la fruta agria del invierno total- 
y poco a poco, 

recogiendo ramas, Juntando fuego y cachorros te 
hojas grandes y rocas afiladas. - 

Hermoso hermano humano... 
lK ddnde fue ese trabajo? 

^Quien hizo el plan? 

iQuiAn ordeno a tus celulas que se reunan apretadamente 
exaclos racimos bailarines conectAndose 
tocAndose e intcrcambiando jugos, claves, seAales, 
mensajes que a lo mejor llevan un millAn de aAos 
cartilago, savia, pluma, hongo, gota, 
vapor, piedra, insecto, 

-un milldn de aAos en viaje para graduar el flujo de 
o el largo de un pelo 
o la curva de la frente al viento del sur. 


;A ddnde fue ese trabajo hermano humano? 
ese hermoso trabajo que no figura en la contabilidad 
ni en los ministerios; 
que no va a la escuela ni duda ni miente; 

ese hermoso, incalculable, permanente trabajo de tus uAas que crecen 
de tus ojos que miran 
de tus nervios que tiemblan elActricos 
a lo largo del Arbol de la vida; 
iQuien ordend ese trabajo, 
quiAn lo puso en march# 

que pasa con el autdmata loco que cantina, vado, 
por la calle trazada en metal y ruido? 
iQuA pasa con el hermoso humano preguntAndose quA pasa 
con las manos apretadas, los ojos que titilan 
los tclAfonos que aullan los discos que rechinan 
y la cAlula paciente que sigue eligiendo el allmento en el aire 
convirtiAndolo en sal para la vida 
esperando el fdsforo del hierro, 
destilando el jugo mineral de tu saliva 
mandando brillo a tus ojos; 
pelo negro, pelo rubio, hojas, plumas, nariz, 
pies, lunar en la espalda, labios gruesos 
alas verdes, anlenas, garras, pies, 
lallo inquieto en la brisa, dedo suave que palpa 
dedo suave y sensible que repite el trazo 
del bisonte pintado en la cavema. 


Pipo Lernoud 


























CANS AN CIO 

Cuando un imaginariano esta 
cansado, se echa a dormir en 
medio de la calle y luego no 
hay manera de despertarlo. 

Entonces puede ocurrir que 
los demds imaginarianos no 
encuentren por donde pasar, ya 
que hay calles tan angostas 
que no alcanzan ni para un pen- 
samiento, y mucho menos para 
otra cosa que un imaginariano 
dormido. 

Como es diffcil que un imagi¬ 
nariano se db por vencido, los 
que quieren pasar empiezan 
probando por arriba, por abajo, 
despuds por la izquierda, por la 
derecha, pero no hay caso. 
Tratan de pasar a travds, y tam- 
poco consiguen nada. Tratan 
de correrlo, pero pocas cosas 
son mds pesadas que un ima¬ 
ginariano en esas condiciones. 
Tanto ejercicio termina por can- 
sarlos tambidn a ellos, y asl es 
que la calle se va llenando cada 
vez mds de imaginarianos can- 
sados que duermen. 

A veces una calle estd clau- 
surada durante meses, por este 
motivo. 


LA LLUVIA QUE 
JUEGA 

En Imaginaria hay dos clases 
de lluvia. La lluvia de verdad, la 
que todos esperan en el campo 
y odian en la ciudad, la que 
ayuda a vivir y provoca inun- 
daciones, es una de ellas. La 
otra es la lluvia que juega. 

No es que la lluvia que juega 
no ayude a vivir ni provoque 
inundaciones: la lluvia que 
juega aparece y desaparece por 
cualquier parte, adivina si 
llevaste paraguas, y llueve cuan¬ 


do no lo llevaste, se rle de los 
meteordlogos, cae de abajo 
hacia arriba si tiene ganas, le 
da lo mismo si sale el sol, y 
nadie sabe de ddnde viene. 

Hay quien cree que la lluvia 
que juega no existe, que los 
imaginarianos la inventan 
cuando el mundo les parece 
demasiado conocido, 
demasiado explicado. Los 
cientlficios, por ejemplo (para 
quienes el mundo nunca estd 
lo bastante conocido o explica¬ 
do), aseguran que la lluvia aue 
juega es imposlble, pero otros 
confestan diclendo que son los 
cientlficos los imposibles. 

Y mientras slgue la discu- 
si6n. la lluvia que juega se es- 
conde atras de una silla, para 
mojarte en cuanto te sientes. 


EL VUELOA 
MEDIANOCHE 

Si alguien le pregunta que es 
el vuelo a medianoche, el ima¬ 
ginariano se pone Colorado y 
no contesta. 

Por ninguna parte se habla 
de eso. Ni siquiera a mediano¬ 
che, cuando las casas y el cielo 
se llenan de movimientos y 
luces apenas visibles. 


EL PRIMER 
MOMENTO 

Se discute mucho acerca de 
cudl fue el primer momento de 
Imaginaria. Hay quien dice que 
Imaginaria no existirla sin 
imaginarianos, de modo que el 
primer momento fue el momen¬ 
to en que dstos aparecieron. 
Pero lo mismo podrla decirse 
con respecto a las rocas, el 


mar, los animates y la fotogra- 
fla en colores. 

Otros opinan que el primer 
momento fue el momento en 
que aquel que cred Imaginaria 
tuvo la idea. Sin embargo, algo 
se la tuvo que sugerir, algo 
que, por lo tanto, debe conside¬ 
rate indirectamente pertene- 
ciente a Imaginaria. Si nada se 
la sugirid, si todo salid de su 
interior, entonces el mismo 
creador pertenece a Imaginaria. 

No sdlo eso, sino que deben 
existir muchas otras Imagina- 
rias, ya que decir que aquel que 
cred tuvo sdlo una idea es 
como decir que Imaginaria es 
sdlo un punto, que el tiempo es 
sdlo un momento. Y de todas 
esas Imaginarias, £cudl fue la 
primera? 

Asl las cosas, los imagina¬ 
rianos empiezan a pensar si 
toda Imaginaria no serb en 
realidad solo un punto, si todo 
el tiempo no serb sdlo un 
momento. En ese caso, el 
problema estaria resuelto: el 
primer momento serla dste, el 
unico. 

Pero en Imaginaria hay otras 
maneras de considerar el tiem¬ 
po, y muchos imaginarianos 
creen que el primer momento 
es el presente: no importa que 
se mueva, que vaya de acd para 
allb, que no se lo pueda medir; 
a partir del presente, el tiempo 
se abre en dos mitades simd- 
tricas, y el pasado existe a par¬ 
tir del futuro, y el futuro a partir 
del pasado, y ambos convergen 
aquf. 

Por supuesto, tambidn es 
posible que el primer momento 
todavia no haya llegado, y que 
Imaginaria no exista mds que 
en el pensamiento y las discu- 
siones de los imaginarianos. 


Eduardo Abel Gimenez 
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j Fumate un faso! 


uando uno se 
ampieza a in- 
taresar an la e- 
I cologla y co■ 

1 mlenza a adver- 
tlr qua la raza 
humana podrla 
vlvlr an mejores 
condiclones qua las actuales, 
una da las prlmeras cosas que 
antra an tala da juicio as el ci- 
garrillo. Es un aiemplo espec- 
tacular da las tacetas absurdas 
da la vida moderna. Es una 
costumbra totalmente artificial 
qua al hombra sa crab sin 
ninguna necesldad, que cuesta 
dlnero y es muy per/udlcial 
para la salud. Es como si com- 
praramos botellas da agua 
sucia o pagbramos para que 
nos martillen un dado. Todos 
sabemos concientemente que 
al cigarrillo es una porquerla y 
que el placer que aporta es 
mbs imaginario que real. Nos 
han convencldo da que sirve 
para destacarse, vlvlr la vida 
llena da aventuras, muieres 
hermosas (o varones depor- 
tivos), y de que marca nuestro 
nivel en la sociadad. Dime que' 
fumas y te dire quibn eras. Solo 
los mbs encumbrados pueden 
permltirse el luio de un cbncer 
con inconvenientes. Solo los 
mbs dlnbmlcos y deportivos 
pueden entrar en el humo a 
respirar mondxido de carbono. 
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La decision inteligente puede 
ser morir en cuotas, u optar por 
una sensaciOn suave y profun¬ 
da que defe secas varias 
cblulas pulmonares. 

La cuestiOn es que el cigarri¬ 
llo estb metido en todos los 
rincones de la vida, como un 
cable a tierra que permite dejai 
salir un poqo de tension cotidia- 
na. Y cuando uno toma con- 
ciencia del absurdo chupete 
con el que clrculan los horn- 
bres grandes y responsables 
tanto como los /Ovanes que 
quieten inventar el mundo de 
nuevo, quiere sacbrselo de en- 
cima, pero esta prendido a uno 
como una garrapata chupa- 
sangre, y el mundo entero le 
esta diciendo: "Fumar es un 
placer, genial, sensual..." 

En el Expreso Imaginario 
formamos un grupito y fuimos 
al excelente curso que dicta 
Lalcec. Fue unq dura lucha, en 
la que, ademas, aprendimos 
mucho sobre nosotros mismos, 
sobre como funciona la loca 
cabecita que pide y pide el 
cilindro del entorpecimiento 
mental, la tos y la falta de aire. 
Aprendimos algo que nos 
pareciO mbs alarmante aOn que 
la idea del cbncer, la poluclOn 
interna y el suicidlo -como si 
eso fuera poco-. Y es que mien- 
tras que para nostros fumar es 
una forma de defensa, libera- 


cion y rebeldla ante un sistema 
o mundo exterior que nos 
produce tensiones o frustracio- 
nes, y mien tras nos creemos 
que el cigarrillo es un cOmplice 
que nos ayuda a afrontai 
desaflos, y demuestra nuestra 
independent, resulta que es 
al revbs. Es el sistema el que 
nos coerciona a nosotros. El 
que nos obliga una vez mbs a 
obedecer sus Ordenes. 

Algunos dejaron de fumar, 
otros fuman menos, otros 
fuman mbs que antes. Pero la 
lucha recibn comienza, porque 
no estamos solos en el vicio y 
no estamos solos en las ganas 
de salir de bl. 

Decidimos reportear al licen- 
ciado Juan Piterbarg, es- 
pecialista en esta lucha an- 
tipucho que milita en las files 
de Lalcec, para darle algunas 
vueltas al asunto, antes de en- 
cender el proximo. 

iComo empezo a fumar al 
mundo? 

Con el descubrimiento del 
tabaco. El tabaco es un produc- 
to americano. Los Indlgenas lo 
utlllzaban (y lo utlllzan aiin), 
para sus rltos rellgiosos. En 
Europa se utilizo durante 
slglos el tabaco en pipas y en 
clgarros como una estimula- 
cion del olfato, una especle de 
juego / social que era muy 
esporadico. No se tragaba el 


humo, como aCin sucede con el 
clgarro y la plpa. Todavla la 
gente no habla desarrollado 
adiccidn, no se dependra del 
tabaco. 

Recl6n en el slglo pasado se 
empieza a generallzar su uso, 
durante la guerra. Cuando las 
nuevas armas y estrateglas 
determlnaron la creacldn de la 
guerra de trinchera, en la que el 
soldado tiene que estar en 
permanente vigllia atento a los 
ataques, hacla falta algCan 
elemento para entretener a las 
tropas. El alcohol no podia ser, 
porque debilita la atencidn. En- 
tonces aparece el estlmulo del 
tabaco para esos momentos de 
espera, como linico acom- 
paflante placentero. A partlr de 
allf, en la guerra del 14, se 
produce el desarrollo de la In¬ 
dustrie del cigarrillo. Hasta en- 
tonces era una cosa artesanal, 
tanto el cultivo de las plantas, 
como el armado de los 
cigarrillos. 

Los fondos militares destina- 
dos a comprar cigarrillos para 
repartir en las trincheras 
producen el desarrollo de la in- 
dustria. Pero cuando la guerra 
termina esa industrla nueva se 
queda sin clientes, y entonces 
se dedica a buscar y crear mer- 
cados que consuman el 
producto. A travds de la 
publicidad logran que fumar se 
ponga de moda entre los horn- 

















bres. Despuds de la Segunda 
Guerra Mundial se produce el 
mismo fenSmeno, y el mercado 
que resta sin explotar es el de 
la mujer, ya que hasta entonces 
no estaba bien visto que las 
mujeres fumaran. Las cam- 
pa das se dlrlgen entonces a la 
imagen de la mujer indepen- 
diente, que fuma. Pero la in- 
dustria slgue creclendo, y es 
una enorme fuente de trabajo. 

La* fSbricas de marquillas, 
de papel, da filtros, boquillas y 
accasorloa, ademas de la 
enorma superflcle dastlnada al 
cultlvo del tabaco en si. Si ese 
poderio industrial y economico 
sa destlnara a produclr alimen- 
toa... 

En los ultimos quince ados, 
la industria estS destinando 
sus esfuerzos a lograr el 
ingreso de las generaciones 
mas jdvenes en el consumo. 
Casi toda la publicidad estS 
ligada a aquellas cosas que 
estimulan las motivaciones 
juveniles: Deportes, aventuras, 
amistad y mCisica; mientras que 
antes el objetivo era el machis¬ 
mo, la condlcidn de hombre 
maduro, y, despuSs, la mujer 
seductora. 

Se estlmula el derecho a 
fumar como una reivlndica- 
d6n... 

Claro, fijate la imagen de la 
mujer en los aAos 50, libre, e 
independlente, haciendo lo que 
ella quiere y no lo que el hom¬ 
bre te dicta. Y con el cigarrillo 
en la boca. No fue un triunfo de 
las feministas, fue un logro de 
las tabacaleras. 

Y los jdvenes independlen- 
tes, rebeldes, con el pucho en 
la boca...? 

No lo Inventaron las tabaca¬ 
leras, pero aprovecharon la 
rebelidn conflictiva de los 
jdvenes para darle manija. 
Fijate la publicidad en el tenis, 
en el futbol, en la mCisica. Si 


vos observes, vas a notar que 
ya no se lo asocia tanto con el 
erotismo en las publicidades, 
porque se busca un con- 
sumidor que todavla no estS en 
el erotismo. Es mSs precoz: la 
amistad, la camaraderla, la vida 
en grupo con juegos y musica 
Los adolescentes, en suma. No 
se si son los publlcitarios los 
que tienen esas ideas, o los 
tabacaleros mismos. El hecho 
es que cualquiera que se fije en 
eso verS cdmo estSn dirigidas 
las propagandas. 

<j,Hay un proceso de reaccion 
de la gente contra el cigarrillo? 

SI. Aqul, en la Argentina, el 
trabajo de Lalcec estS teniendo 
mucha difusidn, e incluso 
apoyo oficial. El gobierno or- 
den<5 la difusidn de infor- 
maciones sobre el tabaco en 
todas las radios y canales de 
televisibn. Cada tanto largan al 
aire un flash sobre el cigarrillo, 
los cuarenta tipos de substan- 
cias cancerlgenas, o las enfer- 
medades coronarias. Ademas. 
esta surgiendo todo tipo de 
metodos para dejar de fumar, y 
la gente va. Lalcec, por ejemplo 
casi no da abasto con la can- 
tidad de gente que vlene ia los 
cursos. 

En el exterior hay campaAas 
tremendas contra el cigarrillo. 
En Estados Unidos, en todos 
los ediflcios oficiales, los ban- 
cos, el correo, etc, esta prohibi- 
do fumar. Muchlslma gente se 
mueve para que las nuevas 
generaciones sean de no-fuma- 
dores. En Europa lo mismo. Y 
la gente de aqul que ahora esta 
viajando mucno, vuelve con la 
idea de que no fumar es una 
cosa normal. Hay un desarrollo 
mundial de la lucha contra el 
cigarrillo. 

Todo esto tiene que ver con 
la nueva conciencia ecoldgica 
ue esta naclendo en el mun- 
o. El pucho es la polucldn 


personal que nos hemos con- 
seguido. Es una manera de 
asfaltarse los bronquios con el 
alquitran, y respirar mondxido 
de carbono por propia volun- 
tad. 

c,C6mo es el proceso de una 
persona que decide dejar de 
fumar? 

Largo, duro y doloroso. 

Hay un proceso de madura- 
cidn hasta que uno se decide a 
dejar de fumar. Entonces vlene 
una apoca de crisis, una sepa- 
racldn desgarrante que puede 
durar meses o aAos. Es un 
adlos Interminable. Un ultimo 
besito, un saludo, una pitada 
mas... 

Algunos juegan con la idea 
de dejarlo, y prueban un 
poquito, pero en el fondo no 
estSn decididos, y entonces la 
despedida es eterna. Pero llega 
un punto en que decidls que no 
va mas, que eso se tiene que ir 
de tu vida, y a veces deja un 
vaclo, que ten6s que llenar con 
algo. Porque enseguida tends 
que empezar a defenderte de 
las tentaciones que te rodean 
por todos lados. Te decls: 
"^Por qud no?” y "Uno, iquS 
me va a hacer?", etc. Pero ya 
no tends ganas desesperantes. 
Lo podds superar con un 
pequefjo esfuerzo. 

tCuales son los Inconve- 
nientes mds grandes que tiene 
la gente para dejar de fumar? 

Yo creo que en el fondo es la 
rebeldla. En cada pucho que 
nos negamos a apagar nos 
estamos resistiendo a mamd y 
papS. El viejo o la vieja que nos 
quieren hacer entrar por el 
buen camino mojigato de por- 
tarse bien, y ipor qud vamos a 
portarnos bien si hay buenos 
placeres en el mundo? iPor 
qud me van a quitar mi placer? 
Si los demds lo Kacen, ipor 
qud no yo? 

Una vez que uno de|6 de 


ALGUNOS DATOS “SIN IMPORTANCIA” 


• Aquel que fuma 30 ciga- 
rrlllos diarlos durante 30 
aAos tiene 10 veces mds 
probabilidades de contraer 
cancer de pulmdn que el 
que no fuma. Si fuma 40 dia¬ 
rlos durante 40 aAos tiene 
15 veces mds probabilida¬ 
des. 

• Aquel que fuma 30 clgarri- 
llos diarlos durante veinte 
aAos tiene tres veces mds 
probabilidades de contraer 
una enfermedad coronarla 
que aquel que no fuma. 

• Con cada cigarrillo pasa ■ 
por el organismo aproxima- 
damente 25 mg. de alqui- 
trdn. A lo largo de veinte 
aAos de fuyiar un paquete 
diario o mas, una persona 
ha tenido una lata de cinco 
Kilos de alquitrdn pasando 


por sus pulmones. Unos 
clen o doscientos 
centlmetros cCibicos de esa 
pasta negra quedan adheri- 
dos a los pulmones y 
bronquios. Uno se va 
pavimentando por dentro. 

• Fumando un atado y 
medio o dos atados diarios, 
tenemos nuestra sangre in- 
toxicada con un 10% de 
monSxIdo de carbono. De 
allf vienen los dolores de 
cabeza. Si el aire de la 
ciudad tiene mas de 5% de 
monoxido de carbono se 
considers contaminacidn 
peligrosa. Nosotros 
metemos 10% directamente 
iadenyo. En Tokio, cuando ei 
.monoxido en el aire llega al 
'10% obligan, a la gente a 
andar con mascara de oxl- 
geno. 


• El cigarrillo dificulta el 
sueAo. Los fumadores no 
consiguen dormirse tan 
fScllmente, porque tienen el 
organismo excitado por la 
nicotina, y generalmente 
tienen un largo perfodo de 
fantaseo, acostados, antes 
de que los venza Morfeo. 
Ademas, en experimentos 
reallzados, se comprobd 
que despiertan mas 
facilmente de noche, tenien¬ 
do unos 35 minutos menos 
de sueAo que los no-fuma- 
dores. 

• Segun los mddicos, los 
fumadores son suicidas 
Drogresivos, porque cada 
cigarrillo signifies, en 
cromedio, cinco minutos 
menos de vida. 

• Segun el cancerdlogo 


r y v 

sigue siendo ametrallado por I; 
permanente incitacidn a fumar 
Un amigo que te convida, uni 
propaganda, toda la gente er 
todas parte que fuma, y e 
recuerdo mental y corporal de 
habito. 

El cigarrillo es un poco comr 
un chupete, un objeto entre vos 
y el mundo. Te hace sentir qu< 
vos podas controlar a tu capri 
cho el placer, llevArtelo a I; 
boca y sacarlo, encenderlo • 
apagarlo, jugar con SI a ti 
gusto y piachere sin que nadli 
pueda intervenir. 

“ chupete es la mama porta 


til... 


Yo tengo mi mamadera, m 
chupete, mi cigarrillo, y me Im 
porta un bledo que el mundc 
me trate mal. Vos venls y m< 
das una mala noticia: yc 
automaticamente saco e 
pucho. Tengo que hacer algc 
que me provoca ansiedad: sacc 
un pucho, me pongo e 
chupete. Es como un colchbr 
que me separa del mundo. Soj 
el rey del mundo porque 
domino esa fuente de placer 
Yo solo no me basto a m 
mismo, necesito un apoyo, ur 
alimento. Puedo jugar con SI i 
mi antojo. El mundo es une 
fuente de miedos y frustracio 
nes. El cigarrillo, por lo menos 
me obedece. Podemos hacer Ic 
que queremos con SI, menos 
dejarlo. 

Pero uno cree que puedt 
dejarlo cuando quiera 

No hay buen fumador que nc 
tenga la fantasia de que pueds 
dejar de fumar cuando quiera 
Si sabe que no puede, no fums 
contento, porque ya sabe qus 
estS preso. Una vez que intenti 
dejarlo, ya no volvera a fuma 
tranquilo, porque sabe que S 
no domina al pucho, sino que 
el pucho lo domina a SI. 

Pipo Lernouc 
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alemin Ferdinand Schmidt, 
3i se prohibiese fumar en fa- 
aricas y oficinas se 
salvarlan mas vidas que con 
lodas las otras medidas de 
seguridad e higiene del 
mundo moderno. El peligro 
ncluye a los no-fumadores 
iue comparten locales 
.-errados con fumadores. 
.as inocentes victimas del 
.icio ajeno se llaman "fuma- 
Jores pasivos", y 
ultimamente estan organi- 
sandose (en EEUU y 
Europa), para obtener la 
prohibicidn del cigarrillo. 
"En una hora de per- 
manencia en un local 
cecrado" -dice Schmidt- "los 
no-fumadores inhalan mas 
substancias cancerlgenas 
que las que hay en un ciga¬ 
rrillo". 















Una organizacidn que ya lleva diez anos combatiendo 
activamente, por la ecologfa.a los balleneros rusos. 




Un Zodiac se acerca al Vostok 


Repartiendo folletos antiballeneros 


Los atrevidos 

piratas 

ecologicos 


Muchas veces los rusos les 
hablan disparado con sus arpo- 
nes, pasando peligrosamente 
cerca. En el mar ensangrenta- 
do, rodeados de trozos de 
ballenas herldas, los corsarios 
de Greenpeace (paz verde) 
hablan peleado ya muchas 
batallas. Pero ahora la hlstorla 
era diferente. En medio del 
Oceano Paclflco iban a abordar 
a un buque ballenero ruso, 
cosa que constituye un acto de 
piraterla, y da derecho al inva- 
dido a matar al invasor. 

La flota ballenera, estaba 
compuesta por un buque fac- 
torfa glgantesco, capaz de 
procesar una ballena entera en 
una hora, y diez balleneros, en- 
cargados de perseguir y captu- 
rar a las presas. 

Lo primero que los mucha- 
chos de Greenpeace vleron fue 
uno de esos pequehos ballene¬ 
ros. Lo persiguieron en su nave 
rapida y dgil, el Ohana Kai 
(Familia del mar, en Hawaiano), 
pero despues de un rato 
descubrieron que los estaban 
distrayendo, alejdndolos de la 
flota. Los hablan reconocido. 


Viraron y pusieron avance a 
toda maquina, en busca del 
buque factorla. Lo avistaron a 
media noche. Era la prlmera 
vez que se atrevfan a enfrentar 
un ballenero de noche, con el 
^rrorme peligro de colisidn y 
las complicadas maniobras 
para evitarla. El agua se llend 
de barcos girando en redondo, 
cambiando de marcha brusca- 
mente, moviendo sus pesadas 
moles. 

El Ohana Kai lanzd al mar 
sus naves de abordaje: dos 
rapidos y livianos botes Zodiac 
de goma. Uno de ellos se lanzd 
en busca del Dalny Vostok, el 
buque factorla. Inmediata- 
mente un ballenero se interpu- 
so en su camino. El otro fue 
rodeado por tres balleneros. 
Con el que evidente proposito 
de asustarlos, se les vinieron 
encima, con sus reflectores 
relampaguendo. Recidn enton- 
ces entro en accion una parte 
importante del plan, el hellcdp- 
tero de la ABC, que. filmarfa 
todo el encuentro para pasarlo 
por television con la esperanza 
de concientizar a la gente del 
peligro de extincidn de las 
ballenas. 

Eh la noche sin luna, el 
Ohana Kai tenia que cuidarse 
de no embestir a sus propios 
pollltos de goma, perdido en 
una maraha de radiogramas 
cruzados. Un ballenero sin 
luces les pasd a pocos cen- 
tlmetros de la proa. Amenazas 
en ruso, repuestas en inglds. 

Despuds de la prlmera ex¬ 
traha danza marltima, el Ohana 
Kai se retird un poco del esce- 
nario y depositd en el agua sus 
otros cinco “pollltos" Zodiac, 
que se dirigleron directamente 
al Vostok. La nave factorla 
habla vuelto a su trabajo, y 
tenia la gigantescai boca de 
popa abierta para recibir una 
ballena. Pero en vez de una 
ballena treparon por la rampa 
ensangrentada cuatro personas 
con salvavidas, entre ellos el 
Doctor Paul Spong y Nancy 
Jack, presidenta de la seccidn 
hawaiana de Greenpeace. La 
rampa era un tdnel frlo y 
oscuro. Y no sablan como los 
iban a recibir los rusos. 

Se trataba de una operacidn 
sin precedentes, sin permiso 
de ninguna autoridad, y 


36 












claramente ilegal. Arriba del 
buque el rumor habla corrido 
rbpidamente y la tripulacibn se 
habla reunido en cubierta. 
Nancy Jack lo describio asi: 
"Habla muchas caras curiosas ■ 
y amigables en realidad - espe- 
rbndonos. Todos estaban 
asombrados de que nos hubib- 
semos atrevido a abordarlos. 
De inmediato empezamos a 
distribuir regalos: botones con 
dibujos de ballenas, folletos en 
ruso que hablaban en contra de 
la caza de ballenas y algunas 
camlsetas, tambibn con figuras 
de ballenas." 

"Pero no hubo un diblqgo 
real", Comento Spong, “ellos 
s6lo decian que no podlan 
hablar con nosotros hasta que 
obtuvieran el permiso de 
MoscO.” La tripulacion estaba 
interesada, pero los oficiales y 
el capitbn no aparecian. 
Pasaron veinticinco minutos de 
confusa gesticulacibn, durante 
la cual, uno de los trlpulantes, 
que a'unque no tenia uniforme 
parecfa ser el capitbn, no se 
dlgnaba a responder. Entonces 
llegaron los cameram de la 
televisibn. Los verdepaciflstas 
hablaban sin parar acerca de la 
vida de.las ballenas, del peligro 
de extincibn y de ecologla en 
general. "El capitbn -cuando 
por fin se identificb- no estaba 
dispuesto a tocar el tema de 
las ballenas. Estaba 
preocupado por su puesto, por 
haber permitido que abordb- 
semos el buque tan tranquila- 


mente. Nosotros le explicamos 
nuestro punto de vista, pero 
aun despues de una hora de 
conversaciones segula in- 
sistlendo en que no tenlamos 
permiso para estar a bordo." 

“Quizas el momento mbs 
humano fue cuando estbbamos 
por abandonar el buque y el 
capitbn nos pidib disculpas por 
estar en ropas de trabajo, mien- 
tras nos dbbamos la mano. Vo” 
recuerda Nancy, “retruqub 
pidibndole disculpas por haber 
interrumpido su trabajo. Paul 
saltb y dljo: ‘Nosotros 
queremos interrumpir su 
trabajo!' Y todos relmos". 

iCubl es la importance del 
abordaje en la lucha para salvar 
a las ballenas? Al encontrarse 
cara a cara, los balleneros y los 
antiballeneros se descubren 
como seres humanos. “Ellos 
pudieron darse cuenta de que 
estamos combatiendo la caza 
de ballenas, no a los ballene¬ 
ros. Los individuos no son los 
culpables. Esto es como un 
teatro que pone en la concien- 
cia del publico un problems 
serio. Nosotros no per- 
tenecemos a ningun gobierno o 
corporacibn, somos el chico 
que combate los errores de los 
grandes". 

i,QUE ES PAZ VERDE? 

Comenzo en Vancouver, 
Canadb, en 1969, como un 
grupo dedicado a la ecologla. 
Su primera accibn fue impedir 
una prueba nuclear navegando 



Nancy: “Tal vez somos un barco de tontos, pero nuestro 
sentimiento es fuerte" 



Entrando por la boca. 

En Hawai se concentra 
mucha de la accibn y los 
estudios acerca de las 
ballenas, animal muy sensible y 
cuya verdadera capacidad cere¬ 
bral aun no se conoce. Los 
laboratorios biolbgicos ha- 
waianos han atrafdo a muchos 
de los estudiosos mbs impor- 
tantes del mundo. Gente como 
Gregory Bateson, autor del 
libro "Pasos hacla una ecologla 
de la mente", antropblogo, psi- 
cbiogo, biblogo y fllbsofo ciber- 
nfetlco; Roger Payne, zbologo, 
quien por primera vez grabb los 
famosos (y hermosos) cantos 
de las ballenas. 

De Hawai surgib la organiza- 
cibn “Save the wTiales" (Salven a 
las ballenas), que comprb el 
Ohana Kai y lo refaccionb con 
el apoyo de Greenpeace y mil 
personas que trabajaron duran¬ 
te un aho. Era un caza sub¬ 
marines viejo y oxidado y se 
convlrtib en un caza balleneros 
lleno de jbvenes atrevidos, 
dedicidos a "enfrentar las 
atrocidades ecolbgicas y 
presentarlas ante la opinlbn 
publica mundial". 

Nancy Jack lo sintetizb asi: 
"Quizbs lo que nos atrae,es el 
ideal de ‘salvar'. Quizas no 
somos mas que un barco 
tripulado por tontos. Pero 
nuestros sentimientos son 
fuertes y claros". 

Para contactarse con Green¬ 
peace escribir a: Greenpeace, 
913, Haleka uwila, Honolulu, 
Hawai 96814. 
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El Vostok y su 


directamente a la zona de la 
prueba, en Anchitka, Alaska. La 
explosibn tuvo que suspender- 
se porque habla seres 
humanos en peligro: ellos. An¬ 
chitka dejb de ser un campo de 
pruebas y se convirtib en un 
santuarlo para pbjaros. Recien- 
temente se han dedicado a 
detener la matanza de focas 
bebb en Newfoindland, donde 
uno de los llderes de una ex- 
pedicibn se hizo esposar a uno 
de las focas bebb, teniendo que 
ser izado a un rompehielos, en 
estado de semicongelacibn. 

En sus once a bos de existen- 
cia, la organizacibn ha madura- 
do. Han tornado a las ballenas 
como el slmbolo mbs fuerte de 
la torpeza del hombre para 
tratar con la naturaleza que lo 
rodea. 

Pero detener la caza de 
ballenas es una empresa diflcil. 
La especie ha sldo devastada 
casi por completo. En el hemls- 
ferlo Sur hubo en un tiempo 
30.000 ballbnas francas. En la 
actualidad quedan unas tre- 
cientas. 

La ballena tiene unas cien 
utilidades industriales. Pero 
todos sus productos tienen 
alternativas y substltutos 
sintbticos que deberlan. hacer 
innecesaria la matanza. Japbn y 
Rusia manejan cada uno, el 
40% de la caza comercial de 
ballenas en el mundo. Y Greea- 
peace los persigue. 

En 1975 Greenpeace tuvo su 
primer encuentro con los balle¬ 
neros, eoloebndose entre el ca- 
zador y la vlctima. Impidieron la 
caza, pero se salvaron por un 
pelo de que le dieran con un 
arpon. 

La filial mbs importante de la 
organizacibn en los Estados 
Unidos estb situada en Honolu¬ 
lu, donde han conseguido, en 
accibn combinada con la pobla- 
clon local, que se cree, en 
1977, una reserva para ballenas. 














sonora de.su pais.con la.; feroz expe- 
rimetuacion que. Ilegaba.del none, especiaimenlri 
te los Beatles y Jimmy' Hendrix. Esafusion .41 
bossa nova,/rock/folk/samba brasilera/ritmos' ’ 
afro/y cuanta cosa estuviese circulando en el \ 
aire en forma de sortido-, no produjo un hibri-: 
do ni una mezcolahza,; porqije Jto;x:ateIiKida$ 
por el talento. Surgib un nuevo producto mtisi-. * 
cal. una puerra infinitamente abierta a la crea- ' 
tividad: el fropicalismo. Una puoesia y una 
musica que reflejaban la vida' cotidiana y las 
contradicciones sociales sin caer en;ia solem- 
nidad, que se- internabit' ^en lqs ‘i%randes 5 in- 
terrogantes metafisicos”f-hundiendo, al mismo 
tiempo, las raices en la tierra. 

Separadas de la musica, jas letras de Caetano. • 
pueden parecer confusas y desprovistas de hila- 
cion. En realidad se trata de un- especie de vi- 

cabeza, lejos y cerca. Es, como eErnismo lo ha 
definido, un ‘“cinema trascaadental”, vistiycon 
oios itjjbcentes. • 


DIAMANTE VERDADERS) 9 

'id 

En este'universotodo de brillos y burbujas;";.?; . V 
•muchos besos, muchos corchos 
disparados de los cuaHo.s dejas bptellas:de Chandon-. 
no cabe un terclo de 

Vos te llamas "gran fina^^3se<pDi^9HBB^H 
'aiir/cuamo desafino de tu tono 
porque.francamente mi amor 

mi ambienfe es el que se instaura de repentq- . 

dondebuiecg que yo llegue, y/dlb porque yolleghO. .7 
Como persona soberana en isle mundo. $ t-pi v 
yo voya tondo en la existencia wtgre fB B 
y par,a jiuesfraconvivencia MW 

vos Iaitibi6rtttijn6s que saber invyime. 

Porque tod($lo*que vos hacds yiLffifis 
sdlo sitve para due Nueva YorkJ®# 
parezca algi asfcomo Paris. 

En cartibio |o intjento y desir 
mis ropas, fiis arpigos; 
jugueteo en|,re lo fyie debe $6 que no debe ser. 

Y salto sobre las biurbujas aifi}hampagne que vos bebds 
y bailo por eijcima de tu mgjSifia de nieve: 
yo soy primefo, yo toy maSaSfve, yo soy mis yo, 
del mismo mi&do que.es vaSgradero 
el diamante que me dist<||ijs. 


modas, 


vi muchos cabellos : blancos en la frente del arti'sta, i ~ 
lempo no para, y sin embargo nunca envejece. ' i' 

»l que conoce el juego'i 
lego de las cosas-queTsoc. 

Ssol, es la ruta, es-el pie y_ 

q muchos hombres peleando, 
rfol susgritos, 

estuve en el fondo de cada vo' 
tpyia coisa mas cierta de todas 
no varayg-que un camind bajo.el sol, 
y el sol sobre la ruta es el sol sobre 1 
es el soC. 

Por esoona fuerza... '**** H 

ORACION AL TIEMPO 

^ Es un sertor tan bonito 
como el rostro de mi hijo. 

Tiempo, tiempo, tiempo, tiempo, 
voy a hacerte un pedido. 

Compositor de destinos, 
tambor de todos los ritmos, 
tiempo; tiempo, tiempo, tiempo, 
entro en sintonia contigo, 

. „„_tan inventivo 

^tVparecercontinuo, 

* Ctiempo; tiempo, tiempo, tiempo, 

-- es de Tqs dioses mas lindos. 

tengas aun mas vida 

k-—= estribilio, 

tiempo, tiempo, 
te digo.-. . 

placer legitlmo 
r imiento preciso 
tiempo, tiempo, tiempo, 
el momento sea propicio, 

0 que mi esplritu 
gane un brillo definido, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo, 
y yo reparta beneficios. 

Lo que usaremos para eso 
esta guardado en secreto, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo, 
apenas entre vos y yo. 

Y cuando yo haya salido 
afuera de tu circuito, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo, 
no serO ni habras sido. 

A pesar de eso creo 
que es posible reunirnos, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo, 
en otrojiivel de vinculo. 

Por 16 tanto te lo pido y te ofrezco mis elogios, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo 
en las rimas de mi estilo, 
tiempo, tiempo, tiempo, tiempo. 



BELLEZA PURA 

No me amarra el dinero, no, 

pero la hermosura, 

dinero no, 

la piel oscura, 

dinero no 

la carne dura, t 

dinero no. 

Moza negra de Curuzu 
belleza pura 

/ Federacion *- n Wz?' .* c ju- ' • 

•belleza pura 
jf Boca de Rio 
, belleza pura, 

. r dinero no. 

I Cuando esa negra comienza a arreglarse el cabello, 

$■:' y I08 o|os, • 

toda esa tranza: 

' . entrelazar al cabello 
conchas del mar 
que ella manda a buscar 
para poner en su cabello, 
todaminucia, 
toda delicia. 

No me amarra dinero no, 
pero la elegancia... 
no me amarra el dinero no, 
pero la cultura... 
dinero no 
la piel oscura 
^ dinero no 

la carne dura ' 

dinero no. : . ' 

Mozo Undo de Badaue. 
belleza pura, 
de lie Aiye 
belleza pura 
dineroyeah, 
belleza pura, 
dinero no. 

Dentro de aquel turbante de Filho.s de Gandhi' 
eso es lo que hay, 

todo es super chick, todo muy elegante % 
manda a poner 

fina paja de la costa y que entrelacen / P 
todas las conchillas, 
todos los ocios. 

No me amarra el dinero no, 
pero los misterios... 

'Filhos de Gandhi: Popularlsima escola de samba 


NO IDENTIFICADO 

Voy a hacer una cancibn para ella, 
una cancibn simple, brasilera, 
para lanzar despues del carnaval, 
y hacer un ie ie rombntico, 
un anticomputador sentimental. 

Voy a hacer una cancibn de amor 
para grabar un disco volador, 
una cancibn dicibndole todo a ella, 
que todavla estoy solo, apasionado, 
para lanzar al espacio sideral 
mi pasibn va a brillar en la noche, 
en el cielo de una ciudad del interior, 
como un objeto no identificado. 


IRENE 

Quiero irme, muchachos, 

yonosoy deaqul, 

y no tengo nada, 

quiero ver a Irene reir, 

quiero ver a Irene lanzar su carcajada. 

Irene rie, Irene rie 

Irene rie, Irene rie, 

quiero ver a Irene lanzar su carcajada. 


ALEGRIA ALEGRIA 

Caminando contra el viento, 
sin gorro, sin documentos, 
en el sol de diciembre 
voy. 

El sol se reparte en crlmenes, 
espaclonaves, guerrillas, 
en Cardinales bonitas, 
voy. 

En caras de presidentes 
en grandes besos de amor, 
en dientes, piernas, banderas. 
bomba y Brigitte Bardot. 

El sol en los puestos de revistas 
me llenade aiegrla y flaca 
\ '-tquibn lee tantas noticias?-. 
voy. 

Por entre fotos y nombres, 
los ojos llenos de colores, 
el pecho lleno de amores vanos. 
voy, 

por que no, porque no, 
ella piensa en casamiento, 
yo nunca mbs fui a la escuela, 

. sin gorro, sin documentos,, 
voy. 

Tomo una coca cola, 

•ella piensa en casamiento- 
y una cancibn me consuela, 
voy, 

por entre totos y nombres, 
sin libros y sin fusil, 
sin nombre, sin telbfono, 
en el corazbn de Brasil. 

Ella no lo sabe, 
pero llegue a pensar 
en cantar por television. 

El so) es tan bonito, 

• vtoy, 

sin gorro, sin documentos, 
nada en el bolsillo ni en las manos,.. 
yo quiero seguir vlvfendo, amor, 
voy„. 

porque no, porque no... 


UN INDIO 

Un indio bajara en una estrella 
colorida briliante, 
en una estrella que vendrb 
a una velocidad apabullante 
:■ y se posarb en el corazbn del hemisferio Sur 
en Ambrica, 
en un claro instante, 

despubs de exterminada la ultima nacibn indfgena. 
y el esplritu de los pbjaros 
y las fuentes de agua limpia. 

Mbs avanzado que lambs avanzada 
de las mas avanzada 
de las tecnologfas. 

Vendrb 

. Impavido como ni Mohamed All 
vendrb, yo Ip vi. 

Apasionadamente como Peri 
vendrb, yo lo.vi. 

Tranquilo e infalibla porno Bruce Lee 
vendri yo lo vi. 

. El Ache do Afoxe filhos tie Ghandi 
Vendrb. % 

Un indio preservado en pleno cuerpo ffsico 

en todo sblido, todo gas,;y todo llquido 

-en btomos palabras alma color. 

en gesto y fragancia 

en sombra en luz en sonldo. magnlfico. 

en un punto equidistante entre el Atlbntico y el Pacifico 

en un objeto resplandesciente bajara el indio, 

y las cosas que yo se que el dira y hara 

no se decirlas asi de un modo explicito, 

y aquello que en ese momento se revelara a los pueblos 

sorprendera a todos, pero no por ser exbtico 

sino por el hecho de haber podido estar siempre oculto 

cuando en realidad era tan obvio. 



Jamaica: revento 

Los doctores Mente y Est£tico sacudieron 
sus cabezas ante esos negros y mestizos aue se 
gozaban ante tan primitiva musica. Menearon 
sus cabezas buscando por todos lados un vio¬ 
loncello. “iPor que nos miran con esas caras 
raras?”, se preguntaban “Hasta te acepto un 
rock sinfonico”, ie comento Estetico a Mente. 

Pero esos negros y mestizos no paraban con su 
Frenetico bailar. £Y que es eso de irse al 
Africa? Por faaavoooor, saquennos de aqui, 
pedazos de Rastas... 





an sido deste- 
rrados del Afri¬ 
ca; han llegado 
a Babilonia (Ja¬ 
maica); pero 
albergan la es- 
peranza de vol- 
ver. algun dla 
a... Etiopla, donde Haile Selassie 
les naoia prometldo una tranja 
de tierra a la altura del Ecuador. 
El emperador, que en su tribu 
tenia el tltulo original de Ra$ 
Tafaru.era la reencarnacidn de 
Dios; 61 habla hecho resurgir e! 
imperlo blblico fundado por el 
rey Salomdn. Pero derrocado, 
encarcelado y muerto, Haile 
termfna no muy bien su rei- 


nado, sacudido por una total re- 
volucibn. Quizas este asunto 
de Africa Unida se d6 algun dli* 
mientras tanto, hay que seguir 
cantando. 

Jamaica es Babilonia y a los 
rastafaristas no les queda otro 
remedio que automarginarse de 
una tierra que no sienten como 
suya. De los dos millones y 
algo de habitantes que tiene la 
isla, el noventa y cinco por 
ciento son negros o mulatos 
que, por supuesto, no son 
devotos admiradores del cinco 
por ciento restante, los blan- 
cos, los dueflos de la riqueza y 
el poder. Hasta no hace mucho, 
Jamaica (que en 1962 es decla- 


rado estado independlente, 
miembro de la Comunidad Bri- 
tamca de Naciones) era conoci- 
da en el mundo como el princi¬ 
pal exportador de bauxita, y 
como paralso turlstlco por sus 
tropicales y exclusivfsimas 
playas. Pero ni el turismo ni la 
bauxita le dejan la menor 
ganancia a los negros que, 
atrafdos por la incipiente indus- 
trlallzacldn, se van concentran- 
do en las ciudades, en busca 
de mejores oportunidades. En 
esos hirvientes ghettos de 
Kingston, la capital de la isla, 
se gesta la musica que, inicial- 
mente contra el deseo de sus 
gobernantes, terminal por 


hacer hablar largo y tendldo de 
Jamaica. 

Jones Town, Trenchtown, 
Denham Town son todas haci- 
nantes barriadas de mlseras 
chozas donde se cocinan el 
reggae, la rebeldla y la temible 
violencia callejera que Oltima- 
mente vlene espantando a los 
turistas y originando la no 
menos vlolenta represldn 
oficial. Todo esto ocurre mien¬ 
tras Jamaica es gobernada por 
el Partido Nacional del Pueblo, 
cuyo capo m6ximo, el primer 
ministro Michael Manley, ha 
sabido ganar el favor masivo de 
los votantes, con sus 
postulados de independenda 

























econbmlca y (supuestamente) 
reparto de la riqueza. Como 
ejemplo: poco antes de las 
elecciones de 1976, atentaron 
contra Marley porque en una 
cancibn (“Smile, Jamaica”) 
hablaba de las bondades del 
pals y dejaba entrever su apoyo 
al PNP. 

Y bueno, desde acb fbcilmen- 
te podemos decir que algo de 
notable tiene esta Isla caribefla: 
no obstante su pequeflez, es 
un6 de los palses donde se 
hace mbs mbsica y el reggae 
que nace al 11 se desparrama 
por el mundo, Influye a los 
"grandes" del pop, que acuden 
a la isla a inspirarse; e hipno- 
tiza, subyugando a miles de 
cuerpos civilizados de Europa y 
Estados Unidos. 

Desgracladamente, a estas 
latitudes todavla no llegb; 
Brasil es la escala mbs cercana 
donde Marley ya se impuso. 
Pero cuidado, que el reggae no 
es solamente Bob Marley, Peter 
Tosh y unos pocos nombres 
mbs. Porque en Jamaica, este 
ritmo repetitivo y machacante 
es como el mate en Argentina 
Asl nombs. De boca en boca. 


es la cuna de la civilizacibn. La 
humanidad ha hecho el apren- 
dizaje de esta civilizacibn a par- 
tir de los pueblos que vivfan 
sobre este continente. No se 
trata solamente de un retorno 
al Africa como ustedes la cono- 
cen, sino tambibn de una 
redencibn del hombre negro y 
de la humanidad. Todos los 
pueblos inteligentes del mundo 
saben cubl es su hogar. Los 
africanos fueron capturados, 
mandados al Oeste y 
despojados de su cultura y su 
historla. Es necesario recor- 
darles que ellos deben tener un 
continente, porque los judlos o 
los brabes no se batirbn por 
ellos. IPorlotanto. ellos 
mismos lo deben hacer, mbs 
todavla si intuitivamente saben, 
y si la historia se los ensefla, 
que el hombre negroes el 
primer pueblo de la tierra. No- 
sotros sabemos esto, los antro- 
pblogos y toda esa gente que 
se ocupa de los orlgenes del 
hombre lo han encontrado flsi- 
camente en Africa, que es 
nuestra-y nosotros tenemos 
derecho sobre ella. Cada uno 
puede pretender su lugar de 


"Cuatrocientos aflos, cuatro 
clentos aflos 

V abn estb la misma filosofla 
Asl que <,por qub no vienes 

conmigo? 

Te llevarb a una tierra de liber- 
tad 

Donde podremos vivir, vivir unb 
vida buena 

Y ser libres 

(“Cuatrocientos aflos", 
Bob Marley) 

“Nosotros sabemos que el 
continente que se llama Africa 


vida". 

Las declaraciones de Jimmy 
Cliff son bastante caracteri- 
zadoras de lo que es el 
movimlento Rasta. Tambibn 
estbn los jamaicanos que se 
oponen, como el poeta, filbsofo 
y activista Linton Kwesl John¬ 
son que ve el sueflo del bxodo 
rastafarista como una irfelevan- 
te charla de ebrios; su realidad 
es la confrontacibn entre los 
chicos negros y la pollcla. No 
siempre se estarb de acuerdo 
en la parte ideolbgica, pero el 


cuentra en la mbsica su ex- 
presibn, y en el pueblo el con- 
tagio dado por esos llderes po- 
pulares-mlsticos en que se van 
transformando los mbsicos. 
Los mbsicos, consumo de 
todos los dembs palses donde 
no puede haber identificacibn 
con las doctrinas Rasta, pero 
donde igualmente los oyentes 
quedan atrapados por esa 
flebre contagiosa que es el re¬ 
ggae, aun sin filosofla ni 
rellgibn; tan sblo con el ritmo. 
Podemos entonces Ir entrando 
de lleno en la angustiante pre- 
gunta: iqub cuernos es el 
reggae? 


paso por el cerebro; entonces 
nosotros, esos frlos seres pen- 
santes, la despreciaremos. Di- 
remos que se repite, que es 
monbtona, “inferior”, primltiva. 

Y quizbs bsta sea su mayor vir- 
tud. 

iEmpezamos por el prin- 
cipio? Digamos que en la 
dbcada del cincuenta, casi 
coincidentemente con el inicio 
del bxodo rural, la radio'se im- 
pone en la Isla. La emisora 
local, RJR, no deja de pasar los 
biandos bxitos del momento. 
Pero muchos jbvenes negros 
aprovechan lo fbcil que es cap- 
tar las estaciones del sur yan- 
_ 47 I 


reggae seguirb martillando. Sin 
duda estb bien afincado en el 
pueblo, incorporbndose a la ac- 
tividad religiosa de muchos 
jamaicanos y convirtibndose en 
su himno. 

“No creemos que al dla 
siguiente de tocar en un lugar 
todos se hagan Rastas. No es 
asl. Es algo que crece. Nunca 
se sabe qub visibn va a dar 
uno, o si Dios vendrb a llamar- 
te. Pero Rastafari es el nuevo 
nombre de Dios, el Creador. Y 
Africa es la piedra angular para 
la realizaclbn de la unidad del 
pueblo". (Bob Marley) 

Queda Clara en este camino 
introductorio la base religiosa; 
el rastafarismo, motor que en- 


NO TE QUEDES 
QUIETO 

La pellcula “Bob Marley 
Live" (de donde se extractb el 
disco de igual nombre) dura 
noventa minutos que son dina- 
mita pura. El coro no deja un 
segundo de bailar, Bob se afe- 
rra al micrbfono y ablla; corre 
de un lado al otro del 
escenario, agltando su melena, 
sin saber cbmo deshacerse de 
tanta energla. Y el que no salta 
es un... imposible. Nadie se, 
puede escapar de tanta fuerza. 
Claro, acb mucho no puede 
pegar. La mbsica va tan al 
cuerpo que casi no permite el 

























qui, y se dedican a escuchar. 
con total interns, a los mons- 
truos del rhythm and blues y de 
la mCisica negra en general: 
ji Fats Domino, Johnny Ace, etc. 

' Ai mismo tiempo, en todo el 
Carlbe las pequeftas 
burgueslas urbanas curten el 
i calipso, folklore originado en la 
| Isla de Trinidad. La version 
I jamaicana del calipso es el 
i mento, dc voces azucaradas y 
' Ibnguidos ritmos. Uno de sus 
practicantes conocidos es 
Byron Lee, que se hace famoso 
acompaftando a la cantante tri- 
nidense Mighty Sparrow. Pero 
las grandes masas unicamente 
. tienen su musica oral, rudimen- 
taria, donde la religibn juega 
| con papel fundamental. 

En este panorama, algo tenia 
que pasar con las influencias 
yanquls. De 1958 data la prime- 
ra grabacibn conocida de blues 
jamaicano (JA blues). AI prin¬ 
ciple, los medios son muy 
pobres y todo consiste en la 
adaptacibn de esas musicas, 
tradicionales y, a veces, de las 
modernas, sobre diferentes 
ritmos. Pero poco a poco, el JA 
blues va tomando su Indepen- 
, dencia. Las letras hablan del 
i pals, o caen en temas de amor, 

I como ocurre con el blues nor- 


desplaza a los vientos. Corre 
1966 y hay otro nombre: rock 
steady (rock rlgido, rock soste- 
nido). El disco de Alton Ellis 
("Rock Steady") es el mejor e- 
jemplo de un estilo que no se 
hizo tan popular como el ska 
porque se lo identificaba con 
los “rudeboys", los patoteros 
de Kingston. 

Y resulta que, por 1968, las 
mismas radios yanquis popula- 
rizan en la isla el soul, el 
Ingrediente que nos faltaba 
para llegar al reggae. Lo 
prlmero es un disco de los 


Joseph Hill de Culture 


ticantes de musica. La miislca 
es para ellos la dlstraccibn y la 
expresibn, pero curlosamente 
en los primeros tiempos el 
concierto no existe. Se desarro- 
llara, reclbn en las bpocas del 
bxlto internacional, ante enor- 
mes multitudes y en amplios 
recintos. 

En Jamaica, el reggae es 


aportando la conerencla 
necesarla. Y el reggae termina 
de independizarse y ser un es¬ 
tilo en si mismo cuando surgen 
los intbrpretes que toman la 
tembtlca Rasta: el orgullo de 
ser negro, el sueho de Ta vuelta 
al Africa, la decadencla de 
Jamaica-Babilonia, el poder de 
Jehovb (Jah, para ellos) y esas 
cosas. 

Dentro de la isla, el reggae 
no tarda en hacerse inmensa- 
mente popular. Hay un factor 
que Influye bastante en esto: 
los negros lamaicanos son, 
como poca gente en el mundo, 
fanbticos consumldores y prac- 


teamericano, siempre relacio- 
nado con la realidad. Sobre 
esto, van apareciendo las acen- 
tuaciones del rock and roll y 
del shuffle; en el tiempo dbbll 
del compbs, se mete un ensam- 
ble de vientos para remarcarlo. 
Ha nacido entonces el ska, 
conocido en Inglaterra como 
biuebeat. 

Son tiempos de canciones 
melosas y americanizadas, can- 
tadas por tipos como Jimmy 
Cliff (que como pueden ver es 
todo un veterano en estas 
cosas), Stranger Cole, Ovyen 
Gray, Millie Small, Primce 
Buster. O de versiones in- 
trumentales llenas de vientos, 
como los de los Skalites del 
trombonista Don Drummond. 
Pero con el tiempo, la base rlt- 
mica se va haciendo mbs lenta 
y los golpes de bajo y baterla, 
mbs pesados; la guitarra empie- 
za a cobrar fuerza y el brgano 


J—, — ..._ reg( 
letra. final no tardarla 
una "e"), producido por un per- 
sonaje clave en esta hlstorla: 
Lee "Scratch" Perry. 

El origen del nombre es una 
de esas incbgnltas que marti- 
rizan la existencia de los erudi- 
tos. En la revista "Rock Heb- 
do", Antoine Giacomini propo¬ 
ne, sin explicacibn, el sentido 
general de "proveniente del 
pueblo". El difunto perlodista 
franebs Mizik, i n “Fort de Fran¬ 
ce", se juega aor la unibn de 
rag (harapo) / muff (tonto, 
torpe, intitil), en reggamuffin 
music por un logico acorta- 
mlento fonbtlco. 

Recapitulando un poco,- la 
ensalada se puede resumir asi: 
detrbs de las mbsicas 
folklbricas burguesas como el 
calipso y el mento, y bajo la In- 
fluencia del blues y el r&b, se 
ubica la llnea ska-rock steady- 
reggae, donde el soul termina 


Bob Marley 


consumido, mbs que nada, por 
discos. Discos que escuchan | 
los felices poseedores de fonb- 
grafos, o que son difundldos en 
los clubes, fas discotecas, o i 
los sound-systems, las emiso- 
ras ambulantes de mOsica, muy 
frecuentes. Los simples prolife- 
ran terriblemente (el long play 
es un lujo para turistas o adi- 
nerados); por lo general, de un [ 
lado estb la cancibn y del otro 
una versibn Instrumental I 

("dub"), sobre la cual los disc 1 

jockeys (“Toasters"), que 
toman asl gran importancla, 
pueden meter sus parlamentos, 
que se han Ido conviertiendo 
casi en un arte: son los talk I 
overs, con los cuales tipos j 
como I Roy, U Roy, o Big Youth 
ha ganado toda una fama, gra- 
bando lo que se les ocurre: 
chistes, discursos, prbdicas. 

Las voces son pesadas y 
cadenciosas, tipo calipso, bien , 
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caribeftas, y van subiendo en 
intensidad hasta llegar al deli- 
rio. Imaginense a un toaster 
que se hace llamar Denis Alca- 
pone divagando sobre el tema 
"Cassius Clay", con el fondo 
de un dub tlpico. 

j Los estudios de grabacibn 
tien’en en el reggae un papel 
I clave y los productores como 
Perry los utilizan para hacer de 
los dubs una especie de juego 
creativo, reforzando un instru- 
j mento, mezclado a gusto, agre- 
!; gando efectos, variando 
velocidades. Algunos de estos 
i productores, ante tanta profu- 
si6n de discos e int'bcpretes, se 
I fueron transformando en una 
| nueva clase de sefiores feuda- 
les. Adembs de ser duettos de 
los estudios, muchos dominan 
| las disquerlas y los distintos 
medios de difusibn de simples. 
I; Docenas de ilusionados can- 
' tantes han quedado en el 
I camino, despubs del manoseo 
y la mala paga. Justamente 
Jimmy Cliff protagonizb el film 
i "The Harder They Come", diri- 
1 gida por Perry Hanzel, donde 
cuenta la historia de Ivan, un 
muchacho del campo que se 
llega a Kingston con la inten- 
ci6n de cantar reggae. Y resulta 
| que no tarda en hacerse 
popular, pero cobrando veinte 
dblares por su trabajo. Ivbn in- 
j tenta entonces quejarse, pero 
1 clertas amenazas- “anbnlmas" 
lo inducen a quedarse en el 
molde. 

Algunos han llegado a usar la 
i base rftmica de una cancibn 
' (que slempre se graba antes 
que las voces o los adornos) en 
I tres o cuatro de sus dubs. In- 
cluso hubo casos de estafas y 
j extorsiones cruzadas o super- 

( puestas. Todo esto amainb 
bastante con la incursibn del 
j reggae en los mercados del 
rock, donde las grandes graba- 
doras traieron un poco de or¬ 
derl y calma; por lo menos, los 
productores se han sosegado. 
De todas maneras, todavla hoy 
existen en Jamaica cantidades 
I Impresionantes de sellos, ver- 
siones y mareas, que trastor- 
nan a los coleccionistas mbs 
! empedernidos: por mbs que se 
. revienten, nunca van a poder 
!; decir que tienen "todo". 


BAMBOLEANDONOS 

No es muy diflcil sacar la 
conclusibn de que la clave del 
bxito del reggae es ese ritmo 
tan especial que tiene. La me- 
lodla, al fin de cuentas, importa 
muy poco; casi nunca es ori¬ 
ginal y mucho menos pegadiza 
o cambiante. Hay una especie 
de cblula ritmica que se repite 
y es la responsable de la atrac- 
tiva fuerza, del bamboleo con el 
que todo el mundo queda hip- 
notizado. 

La tanga es mbs o menos asl: 
el bajo (que por esto es funda¬ 
mental, y de ahl el renombre de 
los bajistas) toma una frase 
cortita, de dos o tres notas, y la 
repite, aumentando progresi- 
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Hay algunos que vienen simplemente a 
escuchar musica. Buena musica. La que 
HAMELIN les brinda. Otros vienen a 
charlar con nosotros. Y se enteran de las 
ultimas novedades de discos nacionales 
o importados. Hay quienes se acercan a 
tomar un cafe y de paso juegan una par- 
tida de ajedrez o dos. Algunos compran 
discos o cassettes. Y despues vuelven a 
visitarnos. Siempre vuelven. 
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vamente el volumen, hasta que 
se impone el silencio. Una leve 
pausa, y ya estb el bajo de 
nuevo con lo mismo. Encima 
de esto, se ubica la guitarra 
ritmica que a veces adembs de 
marcar el tiempo, agrega el 
matiz de acentuar desigual- 
mente los compases o alternar 
acordes hacia arriba y hacia 
abajo. La baterla mientras tanto 
machaca ininterrumpldamente, 
slguiendo al bajo. A veces hay 
adornos tales como vientos, 
brganos, percusibn, nada mbs 
que para el ritmo. 

El resultado: el oyente se 
siente como en una hamaca, a 
veces muy cbmoda y suave; y 
otras a punto de dar la vuelta 
completa. 

Y encima de esta onda ritmi¬ 
ca, c jalquier cosa es posible. 
El reggae por excelencia, el 
que no estb sofisticado o enri- 
quecido por otros estilos, tiene 
una melodla muy simple, lineal, 
que se pega como ventosa a la 
base de bajo, baterla y guita¬ 
rra para conseguir la fuslbn 
perfecta de la palabra con el 
acento. Los arreglos de inspira- 
cibn gospel o soul, o de musica 
afroamericana en general, se 
prestan muy bien para esto. 
Por ejemplo, cuando hay un 
coro de fondo que repite, si- 
guiendo el vaivbn del ritmo, lo 
que acaba haciendo tambibn el 
cantante, el reggae se hace 
mbgicamente atractivo; y eso 
es clara intluencia yanqui/ne- 
gra. Incluso Clement S. Dodd, 
el productor de los primeros 
discos de los Wailers, confesb 
una vez que su busqueda de 
nuevos talentos en Jamaica 
habla empezado como una 
necesidad, cuando se le hizo 
diflcil importar los discos nor- 
teamericanos de soul: trataba 
de crear un “soul de Jamaica", 
motivado por una cuestibn de 
“aranceles”. 

Pero... |Basta! Cortbmosla 
con querer analizar tbcnica- 
mente una mbsica que estb 
hecha para escucharla y meter- 
se en su mambo sin pensarlo. 
tSerb posible, che? 


LOS CONSAGRADOS 

El mbs famoso de los 
mbsicos jamaicanos sin duda 
es 3 qJ> Marley: infinidad de 
discos, giras mundiales (una de 
eJIas registrada en el blbum 
doble "Babylon by bus"), y 
penetracibn en el mercado 
mundial a travbs del sello 
inglbs Island. 

Nacido en 1945, es hijo de un 
oficial de la armada inglesa^ 
de una jamaicana. El capitan 
Norman Marley muere al poco 
tiempo y el joven Robert Nesta 
Marley no conserva muchos 
recuerdos de bl. Educado en un 
ambiente muy religioso (forma 
parte del coro de Ta igelsia de 
su villa) se ve obligado a buscar 
laburo al terminar la primaria. 
Mientras trabaja como 
soldador, ya tiene en su mente 
la idea de ser miisico. A travbs 












de Desmond Dekker se pone en 
contacto con Jimmy Cliff para 
mostrarle sus canciones y a 
pesar de registrar "One Cup of 
Coffee” en el 62 con el 
promotor local Leslie Kong, no 
pasa nada. En dos aftos mbs 
estbn formados los Wallers: 
Peter McIntosh, Beverly Kelso, 
Bunny Livingstone y Junior 
Braithwaite. Desde el primer 
momento, Marley es el llder del 
grupo, cosa que al poco tiempo 
quedarla evldenciada en el 
hecho de convertirse en “Bob 
Marley & The Waiters". 

Con Clement Dodd graban 
"Simmer Down", en tema ska 
que se convierte en bxito en 
Jamaica y comienza a cambiar 
el rumbo de la mUsica del con- 
junto, hasta entonces can¬ 
ciones suaves inspiradas en el 
sonido yanqui. En 1966, "Rude 
Boy" es otro cambio de 
imagen: ahora son representan- 
tes de los “muchachos rudos”. 
Y se viene el bajbn: los produc- 
tores-ladrones no pagan, y 
Marley emigre a USA a unirse 
con su madre. Pero no dura 
mucho su voluntario exilio 
trabajando para la Chrisler 
porque, iquibn tiene ganas de 
lr a Vietnam? De regreso en 
Jamaica, se reUne con Peter 
Tosh y Bunny, ahora apellidado 
Waiter. Fundan su propio sello 
discogrbfico, pero no pueden 
romper el cerco que ponen los 
corrompidos dueflos de la In- 
dustria. 

Por ese entonces, Johnny 
Nash, llegado a la isla en busca 
de talentos, se entusiasma con 
Marley. Hacen unas grabacio- 
nes juntos, y viajan a Suecia 
donde filman una pellcula con 
milsica de Bob. Incluso Nash 
grabo el tema “Stir It Up", que 
se convierte en hit y que estb, 
junto con "Guava Jelly”, otra 
cancibn de Marley, en el album 
"I Can See Clearly Now”. Pero 
el reggae de Nash era muy sua- 
vecito, pasado por el tamiz de 
la sofisticacibn, y la unlbn no 
podia durar: era cuestibn de 
anularse o seguirla solo. De 
regreso en Jamaica, Marley 
pasa una temporada en la car- 
cel junto a Livingstone por 
transgredir ciertas leyes. Bob se 
ha Ido radicallzando y es Lee 
Perry, con quien graba dos 
aibumes, quien lo termina de 
decidir por el rastafarlsmo. Su 
popularidad es ya muy con¬ 
siderable, es hora de Intentar 
otro sello propio, Tuff Gong. Y 
salen "African Herbsman" y 
“Rasta Revolution", los prime- 
ros discos editados fuera de la 
isla. 

Surge ahora otro protago- 
nista: Chris Blackwell, de la 
Island Records,'que ya editaba 
algo de reggae para la colonia 
jamalcana de Inglaterra. El tipo 
este impulsa a los Wallers, los 
el suceso 
I nace el 
sofisticado "Catch a Fire". 
Marley se ha transformado en 
una estr'ella. 

Y a pesar de que "Burnin", el 
50 


promociona, intuye 
internacional. As 


segundo Lp para Island no es de 
lo mejor, ahl. se Incluye un 
tema fundamental en el 
reconocimiento de Bob: “I shot 
the Sheriff”, redlfundldo por 
Eric Clapton en “461 Ocean 
Boulevard". lAjbl SI, ya nos en- 
tendemos un poqulto mbs... 

Ya sin Peter Tosh, los 
Wallers graban "Natty Dread", 
donde flgura “No Woman No 
Cry", tema que podemos 
escuchar en el “Realce" de 
Gilberto Gil y que tambibn se 
convierte en bxito con la recor- 
dada versibn de Marley en vivo 
en el Lyceum de Londres. 

Le slguen el “Live" y "Rasta¬ 
man Vibration"; este Ultimo es 
un excelente Album, con can- 
clones como “Positive 
Vibration", "War" y "Rat 
Race”. Junto a la radicalizacibn 
de los textos surge la actitud 
de apoyar el primer Michael 
Manley y ocurre el atentado 
que casi le cuesta la vida. La 
produccibn de Marley es inago- 
table, y se suceden: “Exodus", 
"Kaya", el doble en vivo "Baby¬ 
lon by Bus," y el prbcticamente 
panfletario "Survival". 

En este momento, Bob 
Marley es el representante mbs 
firme de la ola del reggae. Pese 
a ello en la Argentina permane- 
ce desconocido, sin discos edi¬ 
tados y venerado sblo por un 
pequefto grupo que, olvidando 
prejuicios, presta sus cuerpos 
y oldos a esta musica: “Una 
cosa buena de la mUsica/ es 
que cuando te pega no sientes 
nirigUn dolor/asi que pbgame 
con la musica, pbgame con la 
musica ahora/ |Este es el rock 
de Trenchtown!” (Trenchtown 
Rock) 

Bob seguirb clamando por la 
igualdad de las razas: "en 
todos lados hay guerra, en 
todos lados hay guerra, hasta 

ue no haya mbs ciudadanos 

e primera ni de segunda clase 
en ningUn pals, hasta que el 
color de la piel de ningUn hom- 
bre tenga mbs Importancla que 
el color de sus ojos; hasta que 
los derechos humanos bbsicos 
y las garantlas no dependan de 
la raza...” (War); y encontrarb en 
Africa su redencibn: "Africa 
unida poque los chlcos quleren 
ir a casa", sin por eso 
desconocer la situaclbn de su 
Babilonia: "El sistema de Babi- 
lonia es el vampiro, chupando a 
los chlcos dla tras dla, el siste¬ 
ma de Babilonia es el vampiro, 
chupando la sangre de los que 
sufren" (Babylon System), y 
mostrando que "la violencia 
polftica cubre tu ciudad/pero 
no mezcles a los rastas en tus 
rumores/ los rastas no 
trabajamos para la CIA" (RAT 
Race) o clamarb por esos vien- 
tres hambrientos: "Sus panzas 
Menas, pero tenemos ham- 
bres/una multitud hambrienta 
es una multitud inflamada” 
(Them belly full). 

LA AN-TOSH-A 
ENCENDIDA 

Junto con Marley y Livings¬ 


tone Peter McIntosh era uno de 
los miembros “fundadores" de 
los Wallers, hasta que en 1974 
abandons el grupo. La camera 
sollsta de Tosh encuentra 
prohibiciones del goblerno 
jamaicano, a pesar de los cual 
vends en cantidades •. temas 
como “Legalize It” y “Mark of 
the Beast". Una vez levantada 
la censura oflclal, sus temas 
comienzan a Irradiarse en las 
emlsoras de Inglaterra y 
Estados Unidos. Tras el bxito 
del Album “Legalize It", edita 
"Equal Rights", hasta unirse a 
los Rollings Stones, que le dan 
la banca total y le ofrecen 
grabar en su propio sello 
dlscogrbfico, donde editara 
“Bush Doctor”, un disco un 
oco decepclonante donde 
osh se aproxima demaslado al 
rock bianco, pero no afloja con 
su crltica al "shitstem" (shit 
system, sistema de mierda). En 
ese Album particlpa Mick 
Jagger en “You Gotta Walk- 
Don’t Look Back" y Keith 
Richard aporta su viola en 
varios temas. La llnea que 
sigue Peter se asemeja a la de 
Marley; cuando se le pregunta 
por qub abandona los Wallers 
responds con la necesidad de 
que existan otros grupos de 
reggae. Por otro lado, bl afirma 
querer mostrar su musica, ya 
que Bob se habia convertido en 
total llder de los Wallers, im- 
poniendo sus composiciones y 
puntos de vista 
Y la camera de Tosh como 
sollsta es ascendente. Su 
Ultimo disco, "Mystic Man”, 
muestra un gran avance con 
respecto a "Bush Doctor": hay 
mbs profundidad, mbs ritmo 
electrizante, mbs ganas. Por 
otro lado, sus actuaciones en 
vivo son rpiiitantes, furibundas, 
y contagian euforia y 
aiucinacibn... 


CLIFF 

De los mUalcos negros jamai- 
canos, Jimmy Cliff es quien 
desde hace mbs, tiempo logrb 
trascender el piano local. 
Nacido en el puebllto de St. 
Catherine en 1948, el joven 
James Chambers deja el 
colegio en 1962 y se va a 
probar fortune a Kingston. 
Toma el seudbnlmo y se con¬ 
vierte en cantante de ska, el 
ritmo de moda por entonces en 
la Isla. En 1965 viaja a 
Inglaterra, donde obtiene un 
relativo bxito con grupos como 
JimmyTlIff and Snak'edown 
Sounds, Explosive Jimmy Cliff, 
Jimmy Cliff, and the New 
Generation. Llega a tocar con 
tipos importantes: Mick Ralphs 
(guitarrista, ex. del legendario 
grupo inglbs Mott the Hoople y 
actual de Bad Company) o el 
bajista y baterista de los Mad 
Dogs and Englishmen de Joe 
Cocker, por ejemplo. Hacla 
fines del 66, consigue hacer 
una gira por Europe. Todo esto 
bajo la batuta del Vislonario 
Chis Blackwell, que lo bancaba 


y apoyaba. Pero la cosa todavla 
no prendla en los europeos, y 
en 1968 Cliff se nos viene. Se 
queda casi dos aflos en Brasil, 
y llega a visitar la Argentina. 
Justo en esas bpocas el reggae 
toma auqe en Jamaica. Jimmy 
se vuelve a Inglaterra y con el 
comienzo de los setenta consf- 
gue meter varios simples-bxlto: 
“Beatlful World, Beatiful 
People", "Vietnam”, “Many 
Rivers to cross”... el dinero y la 
fama han llegado. 

Reclbn en 1974, triunfador, 
Cliff se instala en Jamaica de 
nuevo. Viajero eterno, se lo ve a 
veces como contradictorio. Si 
bien se declara un rastafarista 
comprometldo, muchas de sus 
actitudes han sido abierta- 
mente comerciales, y su mUsi- 
ca tiene en general mucho mbs 
de soul puro que de reggae 
propiamente dlcno. El hermoso 
"Another. Cycle”, tal vez el 
mejor de sus blbumes, grabado 
con el grupo de Alabama 
Muscle Schoals, es una buena 
prueba de esto. La banda de 
sonido de “The Harder They 
Come" si se aproxirqa al 
reggae, como por supuesto 
tenia que ocurrir de acuerdo al 
argumento de la pellcula; ahl 
tambibn vale la pena 
escucharlo. Y de lo Ultimo que 
ha hecho, hay una recopilacibn 
de la Island (obvio, “The Best 
of...") donde se junta, con buen 
criterio, lo selecto de su 
produccibn. 

Los nuevos mUsicos de 
reggae que han Ido surgiendo 
en Jamaica acusan a Cliff de 
ser un renegado, y de comer- 
cializar su mUsica al punto de 
no reflejar en absoluto la 
realldad del pals. Puede ser, 
pero sacarle el tltulo .de 
“precursor" serla, realmente. 
una injustlcia. 


MAS ABAJO 

Si escarbamos un poco en la 
mUsfca de Jamaica, descubrire- 
mos muchos otros valores, 
algunos de los cuales no han 
sido conocldos fuera de la Isla. 

Como era de esperar, tam¬ 
bibn hay execrabies degenera- 
ciones, que no disimulan el fin 
de aprovechar el momento para 
hacer gulta. Es el caso de 
Byron Lee, el mismo que nom- 
brbbamos al principlo como 
propulsor del calipso, hoy en 
dla transformado en el capo del 
(imaglnenselo, pero no 
demaslado) disco-reggae, bajo 
el cual hay posibilidades insos- 
pechadas, como su versibn de 
la Quinta Sinfonla de 
Beethoven. Todo muy in- 
teresante. En la misma onda, 
aunque un poqulto mbs 
decorosos, estbn los mucha¬ 
chos peso completo de Inner 
Circle, Ultimamente transfor- 
mados en abastecedores de 
discotecas y afines como 
producto raro. Para justificarse, 
un (Ider Roger Lewis (si, el 
flquito bse que aparece de per- 
fil en la foto) ha legado a la 







posteridad la siguiente frase, 
genial: "la gente es la que hace 

3 ue el mundo gire, pero el 
inero es el lubricante de la 
rued a." 

Un desprendimiento de Inner 
Circle es el grupo Third World: 
instalados en USA, han conse- 
guido mezclar la pulsacidn 
reggae con las cadencias 
afrocubanas y el jazz rock elec- 
trdnico. Trabajan muchlsimo el 
sonido y le dan a la base r(t- 
mica r una importancia manor. 
Por momento recuerdan a Wea¬ 
ther Report; las voces siguen 
teniendo la marca del soul, 
pero se dan el lujo (algo muy 
excepcional en el reggae) de 
meter muy buenos solos. 
Acompa/Uron a Marley en una 
gira por Inglaterra, y la island 
les echd las redes para grabar 
un album, aparecido en febrero 
de 1977, "Third World", donde 
los coros, el piano de Michael 
Cooper y la viola de Stephen 
Coore se funden para lograr un 
resultado exquisito. Otro grupo 
Interesantfsimo es Zap Pow, 
tambidn metido en esto del 
reggae-jazz-rock, con un 
maravilloso disco en su haber, 
"Now". 

Dentro de Jamaica, los May- 
tals de Fred “Toots” Hlbbert 
son tan populares como los 
Wallers. Formados hace muchl¬ 
simo tiempo, tuvieron que parar 
entre el 65 y el 67, porque 
Toots tambidn estuvo en la 
cbrcel, por no respetar algunas 
leyes. Pero desde entonces 
vienen desarrollando a todo 
vapor una mCisica hermosa- 
mente festiva. El capo, Raleigh 
Gordon y Jerry Matthias can- 
tan, los tres, con un sentimien- 
to y una sabrosura Incompa¬ 
rables. Lo mejor: "Reggae Got 
Soul", el primer LP que graba- 
ron para la Island. 

Otro tipo muy respetado es 
Rico Rodriguez, Jamaicano des- 
cendiente de cubanos, 
magnlfico trombonista 
graduado en la Alpha Boys 
School de Kingston, una escue- 
la de muslca para delicuentes 
juveniles. Rico llegd a Inglate¬ 
rra en 1962 y trabajd como 
sesionista; toco para tipos como 
Georgia Fame o Jim Capaldi; 
en 1969 sale su primer disco 
sollsta, "Rico in Reggae Land", 
sin mucha repercusidn. Pero 
hete aqul que el tlpo reaparece 
en Jamaica en 1976, y con lo 
mejor de los mbsicos de 
estudlo de la isla registra el 
celebradfsimo “Man From Wa- 
reika", donde se notan sus ten¬ 
dencies jazzeras en medio de 
una ambientacidn extraftamen- 
te urbana, con ruidos callejeros 
y coros de la iglesias afro- 
protestantes de Kingston. 

Los nuevos niflos mimados 
de las audiencias europeas son 
los negros de Culture, un grupo 
muy rasta cuyo lider Joe Hill es 
un notable emulo de Marley, 
aunque tiene como details ori¬ 
ginal su tendencia al delirio 
escdnico. Su album "Cumbalo" 
tranquilamente se puede ubicar 


entre las piezas claves del 

burning Spear es otra banda 
que hace falta tener en cuenta. 
Tambidn andan en la mano in- 
transigente, tambidn son 
movedizos e incitantes. Su 
figura prominente es el cantan- 
te Winston Rodney, que en la 
pellcula “Rockers" (donde se 
presents a toda una serie de 
grupos jdvenes de reggae) 
aparece cantando a capela, 
sentado solo en una playa, con 
una voz profunda y emocio- 
nante. El tltufo de su primer 
larga duracidn es “narcus Gar¬ 
vey”, quien es considerado el 


puede notarse en la Influencia 
que va imprimidndole a los 
mOsicos “reconocidos". 
Camino simple y directo de 
promocidn: si a Eric Clapton le 
gusta el reggae y a voz te gusta 
Eric Clapton, £qud otro 
remedio te queda que gustar 
del reggae? La ecuacidn 
matematica se convierte en 
realidad y en estos momentos 
la mbsica isleha machaca 
diariamente en Europa. Si no 
fijate en The Police, uno de los 
nuevos grupos mbs interesan- 
tes y vendedores, que 
claramente muestra su influen¬ 
cia jamaicana. 


papl, propulsor, difusor y lucha- 
dor por excelencla del rastafa- 
rismo. 

Podrfamos hablar tambidn de 
los Heptones, de los Mighty 
Diamons, de los Abisinlans 
(Abisinla: antiguo nombre de 
Etiopla), los Gladiators. O de 
los mbslcos de sesidn de los 
estudlos Jamalcanos, como el 
baterlsta Sly Dunbar o el 
bajista Robbie Shakespeare, 
que de vez en cuando tambidn 
sacan discos con su propio 
material. Pero por mbs larga 
que la querramos hacer, siem- 
pre alguno va a quedar en el 
tintero. Porque si nos 
pusidramos en una calle de 
Kingston a preguntarle a los 
negros que pasan de qud se 
ocupan, nos asustarlamos de 
ver la enorme proporcidn de 
tipos dedicados a la muslca. 
Asl que para evitar problemas 
con nuestros compafleros por 
el espacio, mejor pasamos a 
otro tema. 


TOCATE UN 
REGGAE, 

ROCKERO. 

Si bien el reggae sigue con- 
servando toda la aureola del 
underground, su despegue 


Pero no te 
to es nuevo: 
inclula a Ri 
porque le interesaba 
fluencia del ritmo reggae; el 
Spencer Davis Group inter- 
pretaba temas del Jamaicano 
Jackie Edwards. Ya hablamos 
de Johnny Nash) Paul Simon 
grabd con musicos de Jamaica 
su primer LP solista. Los 
Rolling Stones hicieron “Black 
and Blue" te imaginary con 
que onda. Y la versidn de Clap¬ 
ton de "I shot the Sheriff" 
permitid que las acciones del 
dios de la guitarra, que tocaban 
fondo, repuntasen y 61 se ano- 
tase un poroto (Idase disco de 
oro). 

Los emlgrados, o hljos de 
emigrados jamalcanos tambidn 
tienen su reggae, muy influfdo 
por todo el pop Inglds. En 
general sus textos tienen muy 
poco de rastafarlsmo y mucho 
de sus propios problemas, 
como la opresidn y la discri- 
minacidn. El mbs antiguo y 
tradiclonal de los grupos de 
reggae en la Inglaterra es The 
Cimarons, adicto a un sdlido 
reggae-rock; durante mucho 
tiempo, se dedicaron a tocar 
versiones de los sucesos 
musicales de la isla. 

Pero hay dos grupos muy 
importantes en esta Ifnea: 
Aswad y Steel Pulse. Aswad 


fue la primera banda de reggae 
inglesa que toed temas 
propios, y termind de con¬ 
solidate con la "reggae-punk 
connection", que funciona en 
toda Gran Bretaha con sus 
giras llamadas Rock against 
Racism. Los punks encontraror 
en los negros jamaicanos 
grandes aliados en la lucha 
contra la opresidn. Steel PUIse 
es originario de Handsworth, 
un ghetto del centra industrial 
de Birmingham, donde las con- 
diciones de vida son durlsimas 
para los emigrados. Su muslca 
tiene sensacidn de potencia, de 
cosa violenta, desgarradora. 
Los negros de Jamaica resi- 
- dentes en Londres son, cada 
vez con mbs frecuencia, los 
chivos expiatorios de los 
grupos nacionallstas y racistas 
de Inglaterra. El blbum “Hands- 
wor.th Revolution" de Steel 
Pulse refleja con mucha fuerza 
esta situacidn. 

Por eso no llama la atencidn 
que a Johnny Rotten lo inviten 
a la radio para mostrar sus 
discos favoritos y se descuei- 
gue con que la mayorla son 
de... iAdivinaste! O que Elvis 
Costello produzca al grupo de 
new wave The Specials, que 
combina el rock and roll con el 
reggae. O que Sting, bajista y 
vocallsta de Police explique sin 
ningCin disimulo: “No creo que 
sea aburrido tocar reggae. Es 
parte esencial de la mCisica. 
Hace diez alios, se esperaba 
que los grupos tocaran al 
menos un tema de r&b. Con el 
reggae ocurre lo mismo." 

Y Jamaica adembs ofrece 
estudios de grabacidn confor- 
deslumbrantes 


tus oldos... 


Raul B. Ichy 
Cesar Nieszawski 


























